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Este cunoscută preocuparea permanentă a partidului 
pentru desfăşurarea activităţii politico-educative de formare 
a omului nou, pentru afirmarea literaturi, а artelor, a 


culturii пої revoluționare — factori importanți în educarea 


maselor, care au menirea de a reda în limbajul lor 
specific, маја, preocupările, dorințele şi visele poporului 
nostru, De-altfel, este arhicunoscut cá întotdeauna, 
literatura şi arta românească s-au inspirat din izvorul 
viu, nesecat al frumuseții sufleteşti şi fizice a poporului 
nostru, care a fost nu numai beneficiarul, ci şi făuritorul 
culturii româneşti, Dorim ca operele de artă şi literare, 
ca activitatea cultural-arțistică să se inspire continuu 
din viața tumultuoasă şi minunată a poporului nostru, 
să-şi aducă contribuția la ridicarea conştiinţei maselor, 
a nivelului lor de înţelegere a tuturor fenomenelor ce 
au avut loc pe planeta noastră, să contribuie, totodată, 
а îmbogățirea tezaurului universal, să ducă şi să afirme 
peste hotare capacitatea creatoare şi geniul poporului 
nostru, 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(Din Cuvintarea rostită Іа adunarea festivă prilejuită de sărbătorirea împlinirii a 60 de ani 
de viata si a peste 45 de ani de activitate revoluţionară). 
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SALONUL MUNICIPAL 


Organizatà ca manifestare reprezentativa in ca- 
drul celei de a doua есіні a festivalului na- 
tional ,Cintarea României”, expoziţia munici- 
раја de artă plastică 1977 propune о idee саге 
se cere reținută și valorificată cu constanta іп 
viitor : înfățișarea simultană, in cadrul unei 
singure confruntări publice, a celor trei dome- 
nii de bază din familia artelor plastice, pictura, 
sculptura, grafica. (Desigur, demonstrația ar fi 
fost mai convingătoare dacă întreaga expoziție 
ar fi fost cuprinsă în spațiul unui singur pavi- 
lion, nu împărţită între Muzeul de artă al R. S. 
România si Institutul de arhitectură „lon 
Mincu”) Saloanele oficiale, intrate de mult in 
tradiție, aveau, neîndoielnic, meritul de a con- 
feri un farmec artistic propriu lunilor de primă- 
vară si de toamnă, ritmicitatea lor echivalind la 
un moment dat cu calma solemnitate a unui 
ritual. Ceea ce lipsea însă eră posibilitatea unei 
priviri de ansamblu asupra mișcării artistice, 
delimitarea prea strictă pe genuri fiind, pină 
la un punct, dăunătoare stării de necesară emu- 
latie care trebuie să existe între creatori. Expo- 
т Ше anuale organizate într-o anumită perioadă 
erau, în general, prea limitate ca selecţie, da- 
torită in primul rind lipsei de spațiu, aceeași 


BUCURES 1 


PICTURA, SCULPTURÁ SI CRAFICA 


lipsä de spatiu care nu a ingäduit пісі actualei 
manifestări artistice să-și prezinte lucrările іп 
sălile unei singure clădiri. 

Oricum, dincolo de dificultăţile de organizare, o 
expoziție simultană де pictură, sculptură si 
grafică are marele avantaj de a supune aten- 
fiei întregul pachet de probleme cu care se 
confruntà plasticienii, oferind o imagine mai 
clară asupra căutărilor de expresie și, mai ales, 
asupra atitudinilor și rezolvărilor specifice mo- 
mentului analizat. Considerată din acest punct 
de vedere, „municipala” în discuţie reușește să 
convingă că artiștii bucureșteni nu au fost 
epuizați de amplele manifestări republicane la 
care au participat în cursul anului 1977, că, 
dimpotrivă, au avut îndestulătoare resurse pen- 
tru a inaugura noua etapă a festivalului na- 
tional ,,Cintarea României” cu lucrări serioase, 
demne de interes atit prin încărcătura lor idea- 
tică și emoțională, cit și prin expresia lor 
plastică. lată de ce nu putem fi de acord cu 
opinia criticului Constantin Prut (Salonul bucu- 
restean, „Contemporanul“, 6 ianuarie 1978) con- 
form căreia expoziția municipală s-ar caracte- 
riza printr-o „incertitudine a opțiunii”, printr-o 
„evidentă lipsă de stil", stil pe care autorul il 


consideră asigurat „de intensitatea trăirii actu- 
lui creator, de îndrăzneala căutării, de pasio- 
nata situare în actualitate, de dorința imboga- 
tirii în substanță a patrimoniului nostru cultural”, 
calități care ar absenta din ansamblul de lucrări 
supus discuţiei. 

Incertitudine de opţiune 2 Fără îndoială Muni- 
cipala '77 sau, mai bine zis, obștea artiștilor 
bucureșteni, nu poate fi suspectată de o ase- 
menea gravă сагеп{а, dincolo de care zadar- 
nic s-ar mai căuta mărturii convingătoare de 
expresivitate, la care, totuși, criticul sus-citat 
face referință („Аза сит vedem si în actualul 
salon bucureștean, genuri consacrate in istoria 
artei românești — compoziţia, portretul, peisa- 
jul, grupul statuar etc. - se bucură de atenția 
artiștilor care înțeleg însă, pentru a asigura 
mesajului lor profunzime și actualitate, să re- 


1. VIRGIL ALMASANU : Epos legendar, ulei; 2. 


ADRIAN POPOVICI : După întoarcere, piatră ; 3. MA- 
RIA COCEA : Studentă la cules de floarea-soarelui, ghips 
colorat ; 4. SORIN DUMITRESCU : Loc | (poetului Ni- 
chita Stănescu), ulei; 5. PAUL GHERASIM: Taran, ulei; 
6. VLAD FLORESCU : Cap de erupție, ulei ; 7. MIHAI 
RUSU : Imn, ulei; 8. MAC CONSTANTINESCU : Ritm, 


piatră. 
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Ë curgă la modalităţi de expresie, la procedee de 
© reprezentare, deschise încărcăturii ideatice”), 

= Dimpotrivă, Ceea ce mi se pare a fi în pri- 
بے‎ mul rind caracteristic pentru expoziţia din de- 
< cembrie '77 este o anume stare meditativá, de 
= serioasă contemplare a lumii înconjurătoare, 
Û de aici decurgind un demers mai ferm, deloc 
Z retoric sau demonstrativ, spre faptul real, con- 
— temporan. Poate și pentru că în prima parte a 
> anului trecut artiștii plastici au fost solicitati 
_ să realizeze lucrări de evocare istorică (,1907”, 
= 41877"), ulterior ei s-au regăsit firesc între te- 
Z mele actualitatii a căror prezenţă іп expoziție 


O este hotăritoare. Compoziții in саге realitatea 
< se convertește in simbol sau compoziții în 
w care faptul trăit se traduce în reprezentări 


pline de forță, peisaje încărcate de vibrația 
eposului contemporan, portrete de oameni care 
dau noimă vieţii de toate zilele, acesta este 
fondul principal al opţiunilor expoziţiei și so- 
cotim că el este semnificativ pentru modul în 
care artiștii bucureșteni înțeleg să îmbogăţească 
patrimoniul cultural naţional. 

Desigur nu lipsesc lucrările cu tematică isto- 
пса, fie са sint evocate fapte și personalități 
din epoci de demult, fie că este vorba despre 
rememorarea unor емептете si a unor figuri 
care fac parte din zestrea existenței noastre. 
Cu al său ,Epos legendar”, pictorul Virgil Al- 


másganu isi vadeste incă odată puterea de а 
converti în imagini-simbol amintirea luptelor 
eroice ale înaintaşilor, calitatea nobilă а com- 
poziţiei sale fiind rezultatul unei sigure de- 
cantări а mijloacelor de expresie. O lucrare 
de mare forță (din nefericire rău instalată in 
expoziţie) este portretul monumental , George 
Călinescu”, lucrare datorată sculptorului Vasile 
Gorduz care а știut să redea atit temperamen- 
tul vulcanic ol eminentului critic cit si profun- 
zimea cugetului său. 


După contemplarea unor asemenea opere cu 
valoare de reper pentru conștiința istorică, nu 
рој să nu încerci un sentiment de regret in- 
tilnind si lucrări cărora nu ЯЙ ce să le re- 
proșezi moi intii:  neintelegerea semnificației 
unei ilustre personalităţi sou inconsistento rea- 
lizării plastice. Cu ani în urmă, pledind pentru 
un adevărat monument Mihai Eminescu, criticul 
Dan Hăulică afirma răspicat cë о маше ٥ 
marelui poet trebuie să fie „nobil gindită, su- 
veran frumoasă”. In fapt aceste condiții de 
exigent artistică sint mereu necesore ori de 
cite ori se pune problema reactualizării într-o 
imagine plastic a acelor inaintasi core аи 


făurit şi continuă să făureoscă in inimile 
noastre istoria poporului român. Respinsă de 
juriu cu ocazia unei expoziţii anterioare, o 


lucrare a pictorului Pavel Codiţă il înfățișează 


pe Vlad Țepeș într-un mod cu саге nici un 
istoric nu va fi de acord, incälcind sentimen- 
tele de respect pe care fiecare dintre noi le 
datorează eroicului voievod. Nu poate fi Vlad 
Tepes acest chip de vătășel, cu expresie timpü, 
care duce de dirlogi un са! șontorog, rău де- 
senat, cu anatomia  scilciată.  Neindoielnic, 
există un drept al interpretării artistice, dar 
acest drept trebuie să se manifeste cu infe- 
lepciune, cu sensibilitate și bună cuviință atunci 
cind este vorba de a înfățișa pe aceia care 
au contribuit la ctitorirea ființei noastre isto- 
rice, pe aceia a căror amintire durează În 
amintirea poporului, convertindu-se іп simbo- 
luri ale demnităţii naționale. 
Răminind în categoria lucrărilor cu valoare de 
insemn istoric, vom consemna la pictură com- 
poziţiile „Republica” de Elena Greculesi, „larba 
۰ ٦ 
یت ا ای ا‎ Mita erul Manole де 
р crárile prezentate de 


٠١ BRADUT COVALIU: La práslt, ulol; 2, VIOREL MAR- 
GINEAN : Sat in munți, ulei ; 3, ION PACEA : 
Natură | staticd, ulol; 4, FLORIN MITROI : Obiecte 
vechi, ulei ; 5. FRANCOIS PAMFIL ; Peisaj de legendă 
acrilic pe pinză ; 6, GEORGE FILIPESCU” Tea ia 
Densuș, ulei; 7, SAVA STOIANOV: Tûran din Oaș, bronz: 
8. OVIDIU MAITEC : Construcţie, y ; 


IRIMESCU : Fotó lo balcon, o men lemn ; 9, ION 


Copil, lemn ; 11, V. GRIMALSCHI ; 


; 10, VASILE IVAN : 
Natură statică, ulei. 
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voloore de reper pentru conștiința istorică, nu 
poți să nu incerci un sentiment de regret in- 
tilnind si lucrări cărora nu stil се să le re- 
prosezi moi intii neintelegerea semnificației 
unei ilustre personalități sau Inconsistenta rea- 


lizării plastice. Cu ani in urmă, pledind pentru 
un odevórot monument Mihai Eminescu, criticul 
Don Hâulică afirma răspicat că о statuie a 
marelui poet trebuie să fie „nobil gindită, su- 
veran frumoasă”, In fapt aceste condiții de 
exigentà artistică sint mereu necesare ori de 


cite ori se pune problema reactualizării într-o 
imagine plastică a acelor inaintasi care au 
făurit si continuă să faureasca in inimile 
noastre istoria poporului român. Respinsa de 
juriu cu ocazia unei expoziții anterioare, o 


lucrare a pictorului Pavel Codiţă il înfăţişează 


mod cu 


pe Vlad [epey într-un care nici un 
istorie nu va | de acord, incdlcind sentimen 
tele de respect pe care Песаге dintre nol la 
datorează eroleului volevod. Nu poata fi Vlad 
Tepes acest chip de vătășel, си expresie timpă, 
are duce de dirlogi un cal sontorog, rău da 
enot, cu 00 scilciaté Neindolelnic, 
există un drept al interpretării artistice, dar 
acest drept trebuie să se manifeste cu inte 


lepciune, cu sensibilitate Я bună cuviință atunci 


aceia 


cind este vorba de a infâțișa pe cara 
au contribuit la ctitorirea ființei noastre isto- 
псе, pe acela а câror amintire durează in 
amintirea poporului, convertindu-se in simbo- 


luri ale demnității nationale 
Räminind т lucrărilor cu valoare de 


la pictură 


categoria 


insemn istoric, vom consemna сот- 
pozițiile „Republica” de Elena Greculesi, „larba 
reo din holde piaró" de Vasile Celmare, 


„!тп” de Mihai Rusu, „Meşterul Manole” de 
lon Stendl, la sculptură lucrările prezentate de 


1. BRADUT COVALIU: La prôsit, шей; 2. VIOREL MAR 
GINEAN : Sat Іп munți, ulei J ION PACEA 
Natură statică, ulei; 4. FLORIN MITROI + Obiecte 
vechi, ulei ; 5. FRANCOIS PAMFIL Peisaj de legendă, 
ocrilic ре pinză ; 6. GEORGE FILIPESCU : Toamna la 
Densuș, ulei; 7. SAVA STOIANOV : Táran din Oaș, bronz 
8. OVIDIU MAITEC : Construcţie, triptic, lamn ; 9. ION 
IRIMESCU : Fată la balcon, bronz ; 10. VASILE МАМ 
Copil, lemn ; 11. V. GRIMALSCHI : Matură statică, ulei. 


Adrian Popovici („După întoarcere - 1877"), 
Tiberiu Bente (,Omagiu eroilor necunoscuţi”), 
Neculai Păduraru („Апа lpàtescu"), Napoleon 
Tiron (,Stegor'), iar la grafică lucrările „Re- 
construcţia” de Gh. lvancenco, „Revoluția 
1848" de Dana Pacepa, „Тидог Vladimirescu” 
de Vasile Socoliuc. 
Z Spuneam că cele mai multe lucrări expuse în 
D sălile ,Municipalei '77” sint în directă conexi- 
> une си realitatea contemporană, fapt cu atit 
_, mai remarcabil cu cit varietatea subiectelor si 
5 а modurilor de abordare si rezolvare este 
Z foarie mare. 
O Elogiul muncii din uzine și de pe ogoare se 
= implică asemenea unui „leit motiv” in пите- 
qa roase compozitii si peisaje cu caracter epic, 
imagini in care prezenta omului se descifreaza 
in faptele sale prin core natura insasi a fost 
remodelatá. lon Bitan cu а sa viguroasă 
„Scenă de lucru”, Brăduț Covaliu cu „La pra- 
silá^ mereu sensibil la armoniile cromatice 


ICIPAL 1977 


abia murmurate (ca în acele ,Cintece cu gura 
închisă” de E. Montale), Constantin Blendea 
cu ,Pádure", in care logodirea dintre от si 
natură se realizează sub semnul unei mari pu- 


ritati, apoi Mircea lonescu („Мама pe canal în 


Deltă“), Horea Pastina („Sonde Іа  Tintea"), 
Răzvan lonescu („Construcție hidrotehnică”), 
Sorin Nicodim (,,Borzesti’’), Teodor Moraru 


'G,lrigatii"), Titu Drăguțescu (,,Cimpeni”), С. Ni- 
tescu („Şantier”), lacob Lazăr („Valea Cras- 
nei") si alti pictori fac evidentă frumuseţea 
muncii, ca parte necesară a existenței noastre. 
Nimic descriptiv, nimic complezent — opera 
umană este simplă ca gest și măreaţă са sem- 
nificatie, transpunerea in imagini plastice im- 
primind о firească sobrietate, ceea се nu 
exclude nici tandretea, nici bucuria. Uneori crip- 
tic la prima vedere modul de transpunere poate 
sugera cu puţine linii și pete de culoare o 
lungă și grea luptă cu rezistența materiei si 
nu fără с construcţia barajelor a devenit 


un simbol posibil al acestei lupte. Compoziţia 
cu deschidere largă, în care formele se înscriu 
cu o energie abia stápinitá, dá un sens precis 
lucrării care la prima vedere ar fi doar un 
peisaj grafic: „Barajul de la lacul Beliș” de 
Ileana Micodin, alături de care se cere amintit 
„Baraj” de Vladimir Setran în care probleme 
similare sint rezolvate cu mijloacele picturii. De- 
pășind obișnuita ,informatie" biografică a unui 
portret, ,Belsug" de Andrei Romoceanu su- 
gerează forţa benignă а miinilor mari, trudite 
dar calde, ale unui ţăran. Aici epicul intuit al 


1. SABIN BĂLAȘA : Mirajul realului, ulei; 2. ОМ 
STENDL ; Meșterul Manole între pietoni, ulei ; 3. CON- 
STANTIN PILIUTA : Natură statică, ulei ; 4. GRIGORE 
MINEA : Portret, ghips patinat; 5. SILVIA RADU: 
Păzitorul de cai, ghips; 6. MARGARETA STERIAN : 
Masti, ulei ; 7. PAUL VASILESCU ; Matei, bronz; 8. 
ALEXANDRU CIUCURENCU : Vioara, ulei; 9. HORIA 
BERNEA : Hrana, ulei ; 10. HORIA FLAMANDU : Portret, 
bronz. 


SALONUL MUNICIPAL 1977 


Adrian Popovici („După intoarcere — 1877"), 
Tiberiu Bente („Omagiu eroilor necunoscuţi”), 
Neculai Păduraru („Апа Ірёќеѕси"), Napoleon 


Tiron (,Stegar"), iar la grafică lucrările „Ке- 
construcţia” de Оһ. lvancenco, „Revoluţia 
1848" de Dana Pacepa, „Tudor Vladimirescu” 
de Vasile Socoliuc, 

Spuneam că cele mai multe lucrări expuse in 
sălile „Municipalei '77” sint în directă conexl- 
une cu realitatea contemporană, fapt cu atit 
mai remarcabil cu cit varietatea subiectelor și 
a modurilor de abordare şi rezolvare este 
foarte mare. 

Elogiul muncii din uzine și de pe ogoare se 
implică asemenea unui „leit тойу” in nume- 
roase compoziţii si peisaje cu caracter epic, 
imagini in care ргехепја omului se descifreazá 
in faptele sale prin core natura insási a fost 
remodelatä. lon Bițan си a sa viguroasă 
„Scenă de lucru”, Brăduț Covaliu cu „la pra- 
18" mereu sensibil la armoniile cromatice 


abla murmurate (ca in acele ,Cintece cu gura 
inchisă” de E. Montale), Constantin Blendea 
cu „Радиге", in care logodirea dintre om si 
naturä se realizeazá sub semnul unel mari pu- 
‚пан, apoi Mircea lonescu („Мама pe сапа! in 


Delta"), Horea Pastina („Sonde la Țintea”), 
Răzvan lonescu („Construcţie hidrotehnică”), 
Sorin Nicodim (,Borzesti''), Teodor Moraru 


(„lrigaţii”), Titu Drăguțescu (,Сітрепі”), С. Ni- 
teseu (,Santler"), lacob Lazăr („Valea Cras- 
nei”) si alți pictori fac evidentă frumusețea 
muncii, ca parte necesară a existentel noastre. 
Nimic descriptiv, nimic complezent — opera 
umană este simplă ca gest și măreață ca sem- 
nificatie, transpunerea in imagini plastice im- 
primind о firească sobrietate, сева се nu 
exclude nici tandretea, nici bucuria. Uneori crip- 
tic la prima vedere modul de transpunere poale 
sugera cu puţine linii și pete de culoare o 
lungă și grea luptă cu rezistența materiei si 
nu fără tile construcţia barajelor а devenit 


un simbol posibil al acestei lupte. Compoziţia 
cu deschidere largă, in care formele se inscriu 
cu o energie abia stăpinită, dă un sens precis 
lucrării prima vedere ar | doar un 
peisaj grafic : „Barajul de la lacul Belis" de 
Ileana Micodin, alături de care se cere amintit 
„Вагај" de Vladimir Setran in care probleme 
similare sint rezolvate cu mijloacele picturii. De- 
päsind obisnuita ,informalie" biogralicä a unui 
portret, ,Belsug" de Andrei Romoceanu su- 
gereazü forța benignă а miinilor mari, trudite 
dar calde, ale unui țăran, Aici epicul intuit al 


care la 


1, SABIN BĂLAȘA : Mirajul realului, ulei; 2. ION 
STENDL ۱ Meşterul Manolo intro platoni, ulel ; 3. CON- 
STANTIN PILIUTA : Natură statică, ulel ; 4. GRIGORE 


MINEA : Portret, ghips patinat ; 5. SILVIA RADU: 
Păzitorul de cal, ghips: б. MARGARETA STERIAN : 
Măşti, ulel ; 7. PAUL VASILESCU ; Matei, bronz; 8, 
ALEXANDRU CIUCURENCU : Vioara, ulei; 9. HORIA 


BERNEA : Hrana, ulel ; 10, HORIA FLAMANDU : Portret, 
bronz, 


SALONUL MUNICIPAL 1977 


muncii se ітрімене cu lirismul, ca Я in sus 
gestiva imagine oferità do Paul Gherasim („Та 
ton"), Compozițiile de tip solilocvlu, Incorporind 
amintiri, reverii, aventuri alo imaginație! sint 
destul de numeroase în 10: categoria lor 
putind fi spontă cu acel tip 6٥ реза] Іп care 
comentariul làuntde іп fata naturii se meta- 
mortozează în armonii cromatice sau in repre- 
zentări grofice de o rafinată sensibilitate, Mar- 
gareta Sterian („Ма din basme sl legendo"), 
Geta Nàpàrus (ln vis"), Tratan Brădean („Тга- 
ditie de nuntà din Transilvania"), Paula Ribarlu 
(,Dioleg"), Ца Szasz („Dragă тата"), Con- 
stantin Baciu (,Muztcanti"), Vasile Kazar 
(„Compoziție lll"), Octav Grigorescu („Impărat 
şi proletar”), Geta Brătescu („Atelier de sculp- 
turd"), Victor Vladimir Clobanu („п valea apo- 
lor"), Wanda Mihuleac („Planuri interferente"), 
Tiberiu Nicoreseu („Compoziţie 1-11"), sint nu- 
moi citiva dintre pictorii Я graficlenii care ne 
conving că mijloacele de comunicare alo lintel 
si culorii nu sînt epuizate, că dimpotrivă ele 
se pot îmbogăți şi nuanța neincetat, fiind in 
măsură să dea expresie unor fațete reprezen- 
tative ale universului spiritual contemporan; 
Dacă n-ar fi decit să poposim în fata celor 
trei lucrări datorate regretatului lon State Я 
încă am găsi argumentele necesare pentru a 
afirma puterea imaginii plastice de a räsfringe 
— asemenea picäturii de rouă întregul cer = 
întreaga lume de drame a existenței umane, 
Deloc depășit — cum nu odată s-au grăbit să 
creadă unii comentatori ai artei — peisajul 
ocupă un loc de referință în Municipala 77, 
demnă de atenție fiind nu atit deschiderea că- 
tre natură, hotăritoare, desigur, În geneza оре- 
rei, cit larga varietate de interpretări convin- 
gătoare, asigurate de о subtilă stäpinire а 
limbajului plastic specific. 

Maestrul Alexandru Ciucurencu, a cărui plecare 
întru veşnicia memoriei culturale a îndoliat în- 
treaga obşte artistică din țara noastră, а în- 
nobilat municipala cu un admirabil „Ребај", 
in care nedesmintita rigoare a compoziției plas- 
tice, de o cristalină abstractlune, demonstrează 
— dacă mai era nevoie — perfecta compatibl- 
litate dintre motivul naturii și pictura modernă. 
Catul Bogdan (,Luminis", „Fereastra spre gră- 
dina"), lon Popescu Negreni  („Amurg”, 
„Toamnă"”), Nuni Dona („Peisaj din Pietroșița"), 
Petre Dumitrescu-senior („Рећај"), Vasile Вга- 
tulescu („Mărturii ale istoriei”), Viorel Märgi- 
neon („Sat în munţi”), Florin Mitroi („Lan de 
апи în Bărăgan"), lon Pacea („Їп port"), Petru 
Popovici („Peisaj 1—11"), Emilia Niculescu („Ко- 
sii"), Nicolae Groza („Peisaj de toamnă“), 
Stefan Саба („„Peisaj”), Mihai Bandac (Toamna 
la Jurilofca"), A. M. Agripa („Grădina de le- 


MR چس‎ 


7227 e N 


P " 

gumo"), Sandu Potroa („Satul Turcoala ), 
Gheorghe Кадисапи („Polsa] dobrogean ), Dan 
Constantinescu („Toamnă“), Aurel ойо! („Ре!- 
sal la Valdol"), Virgil Neagu („Тоатпа"), No- 
сица Secrloru („Polsa] do toamnă”), Мајо! Lă- 
zăroscu („Drum spro pădure”) sint principalii 
exponent! al Eau Іп pletură, la Милісі- 
pala '77 notabilă (па frocvonta toamnelor de 
aur sl a toamnelor tirzil, protoxt pentru tot atl- 
toa Intorpretări cromatice do calltate. 
Descriptly la prima vedere, dar do ٥ |٠ 
nală încărcătură Idoatică și sontimontală, pel- 
sajul „Hotar vochi" al graficlanulul Nicolae 
Süftolu so întilnoște po planul sfișlerilor lirice 
cu Infinitul” lul Glacomo Leopardi, motivul 
colinel care închide orlzontul räscolind stdrultor 
evocärile, Apartinind principlal acolelasi fami- 
li stilistico, „Роза] din deltă” de МИ аде Nis- 
torolu osto o lucrare de perspectivă, alături de 
ea convenindu-se a cita pe cele semnate de 
Dolna Botez („Polisaj harghitean"), Dan Mohanu 
(„Amintiri dobrogene”), Corneliu Petrescu 
(,Pelsa} la Breaza”), Simona Runcan („Реа!"), 
Horia Rosca („Tirgul de vite de la Praid”), 
Mircea Muntenescu („Ребај") s.a, varietatea 
comentariilor plastice flind cu adevărat ге- 
marcabilă. 


Considerate in mod tradițional ca genuri se- 
parate, peisajul si natura moartă au comun 
contactul cu realitatea concretă, natura-peisaj 
са și natura-oblect constituind pentru plastician 
un punct de plecare pentru făurirea unei alte 
naturi : opera. Oferind avantajul de a se lăsa 
aranjată și interpretată chiar înainte de a fi 
transpusă pe pinză, o natură moartă, un an- 
samblu de obiecte și flori, reprezintă pentru 
multi pictori o treaptă necesară a certitudinil, 
pregătind o experiență mai complexă, dar ea 
poate fi un univers în sine, o operă deplin de- 
finitorie. ȘI într-un caz și în celălalt natura 
moartă se dovedește a fi o categorie artistică 
demnă de stimă, deloc minoră, minoratul іп 
artă indicind nu o categorie sau un gen ci o 
nerealizare. Cu aceste ginduri, reținem savanta 
explozie cromatică din „Grădina suspendată” 
de lon Gheorghiu, ascetica ordonare a „Naturii 
statice“ de Constantin Piliutà, rafinata armonie din 
„Obiecte vechi” de Florin Mitroi, dramatica re- 
prezentare din „Нгапа" lui Horea Bernea, ală- 
turi de care зе cer a fi amintite lucrările sem- 
nate de С. Dipse („Moștenire in lut și lemn”), 
E. Popa („Ногаја |"), lon Pacea („Natură sta- 
tica”), C. Baciu („Flori pe piatră ||"), Grigore 
Vasile („Natură statică”), lon Dumitriu („Cartofi 
încolțiţi”), Paulina Mihai („Natură statică”). 

Artă a formelor rotite în spațiu, sculptura nu 
este în primul rînd aptă să ilustreze realitatea, 


In schimb ea făurește semne in care aceasta 
so regăsește іп datele ei esenţiale și tocmai 
datorită acestei facultăţi operele sculpturii pot 
intregi, potentindu-l, spaţiul public al oraşului, 
In expoziţiile ultimilor ani, ne-am, bucurat să 
constatăm cum contribuţia generațiilor tinere a 
sporit constant și că — ре sensul celor afir- 
mate — vechilor tendințe ilustrative le-a. fost 
opusă, benlgn, o concepție mai curajoasă, pro- 
foslonallsmul specific fiind așezat la fundamen- 
tul unol autentice angajärl de durată. Fără să 
под ат tehnica modelajului — са treaptä ےہ‎ 
созага a turnäril în bronz — socotim că rapor- 
tul nemijlocit cu materialul definitiv — piatra 
sau lemnul — a sporit forța de expresie a sculp- 
turii românești în general, pregătind, credem, o 
autentică inflorescentá a acestei nobile arte, un 
bun exemplu fiind oferit chiar de către invitaţii 
de onoare ai secţiei de sculptură, maeștrii Mac 
Constantinescu (,,Cdprita”, „КИт“), lon Irimescu 
(„Fată la balcon"), lon Vlasiu („Muza Bistrei"). 
Construite solid, dar implicind o autentica sen- 
sibilitate, lucrările realizate de Cristian Breazu 
(„Visare”), Nicăpetre („Раја cu таги”), lon 
lancut (, Mioriticá ), Doru Covrig (,Сиріш”), 
Mihai Marcu (,Zbor"), alcătuiesc ип frumos 
pandant acelora datorate unor artisti de mai 
veche afirmare : Ovidiu Манес (,Constructie"), 
loana Kassargian (,,Renastere”), Vladimir Pre- 
descu („Bucuria vieţii”), Silvia Radu (,,Pazito- 
rul de cai", Mircea Ștefănescu (,Мага“, 
„Тоатпа”). 

Загас reprezentat in Municipala ‘77, portretul 
a fost „salvat” de sculptori cărora li se dato- 
rează cîteva realizări notabile pentru acuitatea 
analizei si siguranța interpretării. Alături de 
Vasile Gorduz, cu al său George Călinescu 
amintit mai sus, vom reţine contribuţiile sculp- 
torilor Georgeta Caragiu („Portret de femeie”), 
lulia Опца (,Portret”), Paul Vasilescu (,,Matei"), 
Grigore Minea (,Portret"), Mihai Istudor (,6. 
Bacovia”), Viorel Farcaș (,,C. A. Rosetti"), саге 
RUE lucrări de autentică valoare antolo- 
gica. 

Dacá pentru unele genuri artistice a fost po- 
sibilă (și recomandabilă in mare porte) pre- 
zentarea în comun, pentru a pune în evidenţă, 
în primul rind, atitudinea de fond care a ma- 
turat opera, în cazul afișului și a graficii pu- 

blicitare este necesară o mențiune specială. - 


1. ION 8٥۲۸۸۷۸ : Scenă de lucru, ulei ; 2. IOANA KAS- 
SARGIAN : Renaștere, marmură ; 3. EUGEN POPA: 
Florală |, ulei ; 4. DOINA TANDAU : Univers arheolo- 
gic; 5. DAN ERCEANU :  Secvenţe, xilogravură; б. 
ILEANA MICODIN : Barajul de la lacul Beliș, g:avură 
în metal ; 7. MILTIADE NISTOROIU : Peisaj din deltă, 
xilogravură ; 8. NICOLAE SAFTOIU : Hctar vechi, gra- 


уига. 


іші 
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m багас са număr şi obosit parcă, grupajul ma- 
D chetelor de afiş ne readuce in atenţie numele 
= unor devotati ai genului care continuă să ple- 
_ideze pentru înnobilarea spaţiului public си 
< ajutorul efemerelor dar stimulatoarelor si toni- 
© fiantelor opere de artă care pot fi afisele. In 
U capitală, ca si in oraşele din ţară, panourile 
> de afişaj urban s-au imputinat îngrijorător, iar 
D aspectul lor — eufemistic vorbind — lasă de 
> dorit. Se tipăresc afișe urite care costă сат 
tot atit de mult cît un afiș frumos, de fapt 
Ə sint mai costisitoare pentru că nu-şi ating scopul 
Z pentru care au fost realizate. Аднана politică, 
О гесјата comercială, propaganda culturală, iată 
= domenii care pot beneficia de serviciile afișu- 
lui, instrument а cărui eficienţă a fost de 

lungă vreme şi deseori demonstrată. Şi să nu 

uităm că afişele pot înviora continuu spectaco- 

lul străzii, pot întreţine o stare de sensibilitate 

artistică, pot conferi oraşelor noastre acea 

marcă de calitate pe care au dreptul să о 


pretindă. Enumerind citeva nume de afisisti ex- 
pozanti, avem in primul rind in vedere respec- 
tul” datorat devotamentului lor pentru cá, in 
condiţiile sus menţionate, coborirea ștachetei de 
calitate, pe ansamblu, mi se pare firească. 
Deci, C. Costa, C. Pohrib, Viorel Popescu, Dan 
Alexandru lonescu, Sergiu Georgescu, Pavlin 
Nazarie sint aceia care ne obligă în mod me- 
ritoriu să readucem problema afișului în atenţia 
forurilor de specialitate. În acest sens o expo- 
zitie de grafică publicitară ar fi, poate, mobi- 
lizatoare. 

În termeni apropiaţi se pune problema pentru 
ilustratia de carte (în mare suferinta la Muni- 
cipala '77), cu ambalajele, си grafica utilitarà 
in general, dar cu aceasta am depäsit cadrul 
discutiei de fatà. i 

Dincolo de observațiile consemnate pînă aici 
(retinind si faptul са uneori comisia s-a arătat 
prea ingäduitoare cu lucrärile primite), conside- 
тат са Municipala 77 а fost o manifestare ar- 


tistica de valoare, care а reușit să pună іп 
evidentá efervescenta marelui centru де апа. 
care este Bucurestiul. Cu multe пите tinere, 
си multe ореге notabile pe simeze si pe so- 
cluri, Municipala "77 ne-a convins că procesul 
de înnoire și de diversificare a artei noastre 
este o realitate căreia istoria culturală îi va 
consacra, la timpul cuvenit, ип binemeritat ca- 


pitol. VASILE DRAGUT 


1. DAN ALEXANDRU -IONESCU : Conferința Naţională а 
P.C.R., afiş ; 2. PAVLIN NAZARIE : Conferinţa Naţională 
a P.C.R, afiș; 3. VIOREL POPESCU: Filmul 
„Foc în iarbă”, afiş ; 4. VASILE OLAC : Proverbe ilus- 
trate, gravură ; 5. MARCEL OLINESCU : Cronicarul ţăran 
Toader Hrib, xilogravură ; 6. PETER CSEHI : Compoziţie, 
desen ; 7. MARCEL CHIRNOAGA : Calul — simbol al 
păcii, gravură ; 8. CONSTANTIN BACIU : Muzicanfi, 
desen ; 9. VASILE SOCOLIUC : Tudor Vladimirescu Il, 
desen în tus; 10. VASILE KAZAR : Compoziţie Ill, de- 
sen in tus ; 11. ION STATE : Gravurd din ciclul ,,Des- 


>= 


pre indolenfa”. 


m. Ѕӧгос са număr Я obosit parcă, grupojul ma: 
& chetelor de afly ne readuce în atenție numele 
= unor devotați ai genului care continuă să ple- 
у deze pentru înnobilarea spațiului publie си 
< ajutorul efemerelor dar stimulatoarelor și toni- 
& fiantelor opere de artă care pot fi afişele, In 
О capitală, ca si în oraşele din țară, panourile 
Z de ofisaj urban s-au împuţinat îngrijorător, lar 
2 aspectul lor — eufemistic vorbind — lasă de 
> dort Se tipdrese allse urite care costă сат 
tot atit de mult cit un afiş frumos, de fapt 
75 sint mal costisitoare pentru că nu-și ating scopul 
Z pentru core au fost realizate, Agitaţia politică, 
O reclama comercială, propaganda culturală, lata 
= domenii care pot beneficia de serviciile afisu- 


lul, instrument a cărui eficiență а fost de‏ ی 


lungă vreme si deseori demonstrată. Si să nu 
uităm că afişele pot inviora continuu spectaco- 
lul străzii, pot întreține o stare de sensibilitate 
pot conferl orașelor 

calitate pe 


noastre acea 
dreptul să o 


artistică, 


marcă de care au 


pretindă. Enumerind citeva nume de afisisti ex- 
pozanti, avem in primul rind in vedere respec- 
tul datorat devotamentului lor pentru ca, In 
condiţiile sus menţionate, coborirea ștachetei de 
calitate, pe ansamblu, mi se pare firească. 
Decl, C. Costa, C. Pohrib, Viorel Popescu, Dan 
Alexandru lonescu, Sergiu Georgescu, Pavlin 
Nozarle sint acela саге ne obligă in mod те- 
(опи să readucem problema afișului în atenția 
forurilor de specialitate, In acest sens о expo- 
zitie de grafică publicitară ar fi, poate, mobi- 
lizatoare. 

In termeni apropiati se pune problema pentru 
ilustratia de carte (in mare suferință la Muni- 
cipala '77), си ambalajele, cu grafica utilitara 
in general, dar си aceasta am depäsit cadrul 
discuţiei de fata. 

Dincolo de observatiile consemnate pina aici 
(retinind și faptul са uneori comisia s-a arătat 
prea ingäduitoare cu lucrările primite), conside- 
răm că Municipala '77 a fost o manifestare ar- 


tistică de valoare, care a reușit să pună in 
evidență efervescenţa marelui centru de artă 
care este Bucureștiul. Cu multe nume tinere, 
cu multe opere notabile pe simeze și pe 50- 
cluri, Municipala '77 ne-a convins că procesul 
de înnoire și de diversificare a artei noastre 
este o realitate căreia istoria culturală îi va 
consacra, la timpul cuvenit, un binemeritat са- 


pitol. VASILE DRAGUT 


کے سے 


1. DAN ALEXANDRU ‘IONESCU : Conlerinfa Naflonalá a 
P.C.R., alis ; 2. PAVLIN NAZARIE : Conferința Najională 
a P.C.R, aliş; 3. VIOREL POPESCU: Filmul 
„Foc in larbă”, ан; ; 4. VASILE OLAC : Proverbe ilus- 
trate, gravură ; 5, MARCEL OLINESCU : Cronicarul țăran 
Toader Hrib, xilogravură ; 6, PETER CSEHI : Compoziţie, 
desen ; 7. MARCEL CHIRNOAGA : Calul — simbol al 
păcii, gravură ; 8 CONSTANTIN BACIU + Muzicanti, 
desen ; 9. VASILE SOCOLIUC : Tudor Vladimirescu II, 
desen in tus; 10. VASILE KAZAR : Compoziţie Ill, de- 
sen în tus; 11. ION STATE: Gravură din ciclul ,,Des- 
pre indolenţă”. 


m. Sărac ca număr si obosit parcă, grupajul ma- 
ГУ chetelor de afiş ne readuce în atenţie numele 
unor devotați ai genului care continuă să ple- 
_ дете pentru înnobilarea spaţiului public cu 
& ajutorul efemerelor dar stimulatoarelor si toni- 
2 fiantelor opere de artă care pot fi afişele. În 
O capitală, ca și în orașele din ţară, panourile 
> de afisaj urban s-au imputinat îngrijorător, iar 
D aspectul lor — eufemistic vorbind — lasă de 
> dorit. Se tipăresc afișe urite care costa com 
tot atit de mult cit un afiş frumos, де fapt 
Ə sint mai costisitoare pentru că nu-și ating scopul 
Z pentru care au fost realizate. Agitatia politică, 
О reclama comercială, propaganda culturală, iată 
= domenii care pot beneficia de serviciile afisu- 
A lui, instrument а cărui eficiență а fost de 

lungă vreme și deseori demonstrată. Și să nu 

uităm că afișele pot înviora continuu spectaco- 

lul străzii, pot întreţine o stare de sensibilitate 

artistică, pot conferi orașelor noastre acea 

marcă. de calitate pe care au dreptul за о 


pretindă. Enumerind citeva nume de afisisti ex- 
pozanti, avem in primul rind in vedere respec- 
tul’ datorat devotamentului lor pentru cà, in 
conditiile sus mentionate, coborirea stachetei de 
calitate, pe ansamblu, mi se pare firească. 
Deci, C. Costa, C. Pohrib, Viorel Popescu, Dan 
Alexandru lonescu, Sergiu Georgescu, Pavlin 
Nazarie sint aceia саге ne obligă іп mod me- 
ritoriu să readucem problema afisului în atenţia 
forurilor de specialitate. In acest sens о ехро- 
zitie de grafică publicitară ar fi, poate, mobi- 
lizatoare. 

In termeni apropiaţi se pune problema pentru 
ilustratia de carte (in mare suferinta la Muni- 
cipala 77), cu ambalajele, cu grafica utilitarà 
in general, dar cu aceasta am depäsit cadrul 
discutiei de fafa. 

Dincolo de observatiile consemnate pina aici 


(retinind si faptul са uneori comisia s-a arătat 
prea ingăduitoare cu lucrările primite), conside- 
гат са Municipala '77 а fost o manifestare ar- 


іса de valoare, care a reușit să pună in 
evidență efervescenta marelui centru de artă. 
care este Bucureștiul. Cu multe nume tinere, 
cu multe opere notabile pe simeze și pe so- 
cluri, Municipala '77 ne-a convins că procesul 
de înnoire și de diversificare a artei noastre 
este o realitate căreia istoria culturală îi va 


consacra, la timpul cuvenit, un binemeritat ca- 
pitol. VASILE DRAGUT 


1. DAN ALEXANDRU ‘IONESCU : Conferinţa Naţională a 
P.C.R. afiş; 2. PAVLIN NAZARIE : Conferinta Naţională 
а РСК, afi; 3. VIOREL POPESCU: Filmul 
„Foc т larbá'', afiş; 4. VASILE OLAC : Proverbe ilus- 
trate, gravură ; 5. MARCEL OLINESCU : Cronicarul țăran 
Toader Hrib, хПодгамига ; 6. PETER CSEHI : Compoziţie 
desen ; 7. MARCEL CHIRNOAGA : Calul = simbol al 
păcii, gravură ; 8. CONSTANTIN BACIU : Muzicanfi 
desen ; 9. VASILE SOCOLIUC : Tudor Vladimirescu И, 
desen in tug; 10. VASILE KAZAR : Compoziție Ill de- 
sen In tus; 11. ION STATE: Gravură din ciclul ,,Des- 
pre indolenfá'', у 


A. = / = d) py 7 = ^ a ттт 


^ A 

INTILNIRI 

Trdiese părerea de гаи că 
пи та moi pot intilni си Ciu- 
curencu. li dădeam seara un 
telefon şi, cum nu  locuiam 
departe unul de celălalt, in 
citeva minute mă aflam în 
casa lui. Atunci amindoi in- 
trom într-o altă lume. Nava- 
leau amintirile, se rostogolea 
prezentul, de departe ne cli- 
pocea viitorul. Ne cunoscusem 
in anul cind se întorsese de 
la Paris. Privesc acum auto- 
portretul pictat în acea vreme 
şi tinărul си o fata hotărită, 
cu privirea dirză я intreba- 
toare, cu nasul întors în vint, 
cu gitul puternic si cu miinile 
mari, de parcă ar avea mai 
multe degete, imi apare din 
codru oso cum l-am văzut 
atunci. Firea îi 0ء‎ 
aparența. Era blind în vorbă 
Я in gest. S-o fi voit Ciucu- 
rencu altfel decit ега? O fi 
încercat artistul să corecteze 
natura ? 


In lungile noastre convorbiri 
din ultima vreme, bind ceai 
Я mincind turtă dulce făcută 
cu miere de albine, deși nici 
unul nici altul nu dispretuiam 
un vin bun, aducerile aminte 
din anii tinereţii — ne despăr- 
fea ca virstă un deceniu — 
ne uneau din ce în ce mai 
mult, dar mai cu seamă ne 
apropiau părerile despre рјс- 
tură, li cunoșteam marea 
operă, ЇЇ urmărisem evoluţia 
continuă, mă surprindeau de 
fiecare dată schimbările in- 
tervenite în pictura lul او‎ ast- 
fel mă puteam mișca ușor in 
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Autoportret, ulai (1932) 


convorbirea cu Ciucurencu, 
El se mișca mal greu, pentru 
că atunci cind vorbeam des- 
pre el, та! mult täcea, 

Odată, într-un fapt de seară, 
cind lumina de afară pălise, 


lar cea din casă nu se 
aprinsese, l-am spus că 
opera lul, prin lirismul ei, 
ajunge în пе ascendentă la 
Luchlan și Andreescu. M-a 
privit cu acel ochi întrebători, 


din care nu dispăruse purita- 
tea din anii de Чети si 
parcă m-a întrebat dacă cred 
ceea се spun. Acea privire 
a fost singurul comentariu la 
afirmaţia mea. 

Nici eu nu am insistat. Nu 
am simţit nevoia, pentru că 
spusesem simplu ceea ce mi 
se părea că este normal să 
spun, spusesem un adevăr 
pe care opera lui Ciucurencu, 
acest mare liric al artei româ- 
nesti, îl dovedea prin in- 
treaga ei forţă. 

In fata mea, în acele convor- 
biri de seară din atelier sau 
din camera încărcată cu chi- 
limuri pline de izvoade, nu 
mai stătea tinarul de altă- 
dată, cu care deseori vor- 
beam despre răsturnarea lu- 
mii si а nedreptatilor ei. 
Aveam în fata mea un inte- 
lept căruia viata îi oferise 
multe lecţii. li priveam dese- 
ori miinile, acele miini care 


creaseră lumea  ciâcuren- 
сапа, un univers sensibil, 
plin de frumuseți, de dra- 


goste și înțelegere, de un co- 
lorit vibrant si neasemuit. Il 
priveam, in ultimii ani, cum 
durerile il màcinau si mà in- 
trebam ce forte supranatu- 
rale il mentin. 

Räspunsul |-а dat tot Ciu- 
curencu : forta artei lui. 
Acum nu mà mai intilnese eu 
el, Dar cu tablourile lui, cu 
Ciucurencu cel permanent, 
mà voi intilni atita vreme cit 
eu insumi voi mai putea vi- 
bra la culorile acestei lumi. 


GEORGE MACOVESCU 


т“ 9 аз. 
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Maestrului Ciucurencu îi datorez începuturile mele în ale picturii prin anii 
1946-1949 la Academia liberă de pictură din str, Polizu. Pot spune că 
am fost unul din primii elevi la debutul de dascăl al lui Ciucurencu, De 
altlel foarte multi dintre noi, pictorii mai tineri, îi datorăm pregătirea noas- 
trà profesională, considerindu-l maestrul nostru, profesorul pasionat, ar- 
tistul credincios al picturii de calitate, stimat pentru probitatea și modestid 
sa; iubit pentru tot ce ne împărtășea cu toată pasiunea sa de artist și 

rolesor in adevăratul înțeles al cuvîntului, maestrul Ciucurencu 56 
Soeur de prețuirea atit a oamenilor de specialitate cit si iubl- 
torilor de artă de la noi; este о operă optimistă și plină de purilate 
moi ales іп ultima perioadă, cind atinge adevărate acorduri simlonice 
urmind pilda înaintaşilor săi Andreescu, Luchian, Pallady. Opera lui Ciu- 
curencu rămîne în tezaurul nostru naţional, ca operă care se inscrie lu- 
minos in cartea de aur a școlii românești de pictură. ION PACEA 


A dispărut in întuneric, la 27 decembrie 1977, acel ce o viata intreaga 
а muncit pentru lumină. De unde о fi avut acest om atitea adunate in 
el? Din ce soi de lut o fi fost făcut? Din ce suferință si îndirjiri trecute 
s-a născut acest caracter си o asemenea incredere in viata ? 

L-am văzut pentru prima oară la sfirsitul anului doi de institut în tabăra 
de la Grädiste. Un om modest ca înfățișare — un protesor care venea 
la lucru mai de dimineaţă decit studenții. £ 
Seara se uita peste lucrările noastre, răminea in fafa lor cu ochii mari 
deschiși si ne arăta unde e bine și unde nu. Noi nu prea aveam încre- 
dere in el, nu-l cunosteam. Pe atunci străluceau în școală alţi profesori. 
La inceputul anului Ill m-am văzut scris ре lista atelierului domniei sale. 
Intimplarea а făcut ca acolo să se fi strins un grup de băieți lacomi de 
muncă. 

Cu toate că eram încă neștiutori, ne-am dat seama се om aveam în 
fruntea noastră. De aceea stima noastră s-a transformat incet, încet, în 
cult. Meşterul ne indemna mereu să muncim — să gindim suprafața, să 
notăm cu putin, multul interior. Opera meșterului din colecțiile reprezen- 
tative, din muzee si din casele oamenilor ne emofionau adinc. Eram feri- 
citi că norocul ne-a îndreptat spre atelierul domniei sale. După ce am 
terminat institutul, meșterul a continuat să ne ajute cu sfatul, pentru că 
ştia că bărcile noastre erau сат șubrede ; drumul- nu а fost ușor, s-a 
muncit mult рта cînd meșterul a început să fie mulțumit de noi. Intilnirea 
noastră cu portretele Soniei Cluceru, Dr. Dona, Zambaccian, Călinescu, 
Alfred Alessandrescu, Mirea, ne-a făcut să înțelegem că meșterul nu a 
ajuns ușor la ceea ce vroia să facă, s-a chinuit îndelung са să învingă. 
A muncit рта în ultima clipă, si totuși nu-i ajungea timpul, pentru ceea 
ce dorea să facă și pentru ceea ce oamenii cereau de la el. Intrase ca 
un bolid în dragostea oamenilor. Acum, după moartea meșterului, sînt 
multi care regretă că пи au ajuns să aibă un Ciucurencu în casele lor. 
Artist cetățean, comunist sincer, meșterul а militat dintotdeauna, prin 
arta lui, pentru înnoirile revoluţionare ale ţării. Cinstit și neîndurător cu 
minciuna și înșelăciunea, meșterul ne-a fost profesor și din acest punct 
de vedere. 

Nu se mulțumea niciodată cu ce cucerise, ci pornea din nou pe drumul 
gindului spre a cuceri alte trepte de înțelegere, spre noi și unice înălțimi 
plastice. 

Pictor al nobilelor acorduri — al generoaselor și sublimelor armonii — Al. 
Ciucurencu ne-a îmbogățit cu înalta faptă a picturii lui care a contribuit 
si va contribui veșnic, cu puterea spiritului, la puritatea și trumusetea vieții. 


С. PILIUTA 


A fi lost elev la clasa maestrului Alexandru Ciucurencu însemna а te fi 
putut supune unei discipline riguroase, îndelungate, în care, etapă cu 
etapă, erau urmărite problemele stricte ale picturii. Aceasta о impunea 
dicteul insusi al profesorului si al meseriei: să inveli să lucrezi stadiu 
după stadiu atita cit o cere sugestia imaginii compuse. 

Desenul pregătitor picturii nu putea fi părăsit în favoarea culorii рта 
cind el nu conținea datele caracterului subiectului în sens și flux com- 
pozifional, date care sint generate de neglijabila cantitate се, în raport 
cu cealaltă, realizează magicul efect а! proporţiei. Cit де simplu, dar si 
cit de greu pentru profesorul nostru, de a ne reteza pretențiile stufoase 
= deprinse de aiurea — simţite sau declarate patetic și să ne formeze т 
a justifica prin practică toate aparențele. Caracterul | Се era caracterul 
pe atunci ? La destui, o simplă asemănare | Pentru noi, însă, prin in- 
termediul profesorului, caracterul devenise preluarea identităţii. subiectului 
cu transpunere ре 5иргајаја, prin prisma legilor efectelor optice, intot- 
deauna în serviciul intensilicării expresiei plastice, 

Ironie а sorții: omul acesta care vorbea atit de puțin, deși pentru alți 
vorba sa cumpănită părind „săracă”, ea aducea însă toate harurlle pă: 
mintului, infelepciunea milenară а omului sensibil, a pictorulul și a artis» 
tului-om, cetățeanul patrlel, Maestrul, venind in clasă, din tăcerea 8 
a atelierului său, trebula să lupte си opacitatea deprinderilor anterioare 
și să ne facă să vedem transparența unel umbre, Intensitatea unitară a 
luminii, gengrată întotdeauna de dualitatea sa cu umbra, си nedefinitul, 
Са in muzică, notă си notă, solleglam pe treptele valorice ale meandre- 
lor desenului, 

„Culoarea o al de la părinţi, lar dacă cele ce le invefl despre formă și 
culoare, le incälzesti sí cu sufletul, рој! să Ш fericit: sufletul fărä minte 
sau Invers, strică deopotrivă”, asa ne spunea marele meșter al culorilor, 
Despre marea sa Importanță іп Institut ar fl de enumerat multe momente 
deosebit de prefloase, Ele se vor spune de la sine, prin vorbirea picturii 


` тата pretențioasă, cineva, сіпауа.., о 


sale, prin contribuţia deosebită pe care a adus-o culturii, şcolii ү artei 
românești ; se vor spune de Ја sine, căci pasiunile, atunci, vor И amu- 
(+ demult, 

Despre valorificarea picturii 
el, maestrul ne spunea cam asa: 
ramei, gindeste-te mai bine la tablou, 


in timp, cind lingä ea ramin doar jubitoril 
„Ма! bálete, та... lasă matale grija 
căci, uite: dacă tabloul e slab şi 
va lua-o şi o va pune Іа lucrarea 
care merită o încadrare excepțională și pe măsura nivelului ei, căci gustul 
și conștiința omului de artă adevărat рта la urma urmei tot nu se pol 
Гај са I” Ne-a învățat să nu ٣ în artă, în orice împrejurare am fi. | 
Orizontul cunoștințelor despre pictură este си atit mai autorizat cu cit 
marele artist in tinerefea sa a fost elevul celor doi prestigioși dascäli а! 
penelului : acasă, in România, studiază cu ilustrul, cel mai mare profesor 
de școală românească, pictorul Camil Ressu, iar la Paris, a doua sa 
mare Academie de Artă o face cu savantul şi pictorul André Lhote, care, 
de la munca de șevalet, îl îndeamnă concomitent spre studiu în muzeul 
Luvru, si, astfel, devine si elevul marilor maestri ai lumii. „Ciudat, — spu- 
nea Lhote — acest tinăr care nu vorbește franfuzeste, înțelege mai bine 
ca voi, toţi, tot ceea се eu vă spun despre pictură, prin ceea ce el face b 

De pe patul sáu de amarnică suferinţă, maestrul împărțea ucenicilor săl 
o mare taină, spunind-o de fapt, acum, ca pentru sine, căci se pregă- 
tea de-o aprigă luptă cu sine in fafa șevaletului, «Uite măi băieţi : „Lu- 
crarea пи se conturează, nu se definește pind cînd nu-i descoperi secre- 
tul ei propriu, dar cel mai mare secret este că el nu se mai repetă și... 
efortul începe din nou”». 

Cel care n-a ostenit să fie sincer si să bătătorească toate căile din 

juru-i, ca să se afle pe sine, Alexandru Ciucurencu, s-a așezat acum la 

sfat lingă mucenicii spiritului : lon Andreescu, Stefan Luchian, Gheorghe Pe- 

trascu, Theodor Pallady — sub veghea „Rugăciunii” sculptorului Brâncuși. 
| TRAIAN BRADEAN 


ІІ aveam profesor pe maestrul Ciucurencu de numai un ап — дира о 
luptă acerbă in саге ieseam învingătoare — reușind să-mi îndeplinesc o 
dorință veche — dorința de a H studentă la clasa pe care o conducea. 
Eram avizi de învăţătură — căile greu de descifrat ale artei — ştiind că 
numai. aici, la clasa maestrului, le puteam pătrunde cu stradanie Я 
muncă. 
Sfaturile profesorului ne erau călăuză zilnică. Și astfel, îndemnurile ne 
dădeau aripi — credeam în puterile artei, simțeam că reuşim să invin- 
gem limitele neputinței. Fiecare corectură însemna înțelegere — un gînd 
cucerit către miez — o dezvăluire a tainelor. Descifram taine din arta 
marilor maeștri — profesorul avind grijă să ne aducă la corectură volume 
de artă în care problemele erau exemplificate. Descifram taine ale naturii 
însăși prin corecturile de fiecare zi la lucrările pe care le făceam după 
modelul viu. Era puterea pe care reușea să ne-o insufle prin ştiinţă si 
dăruire, prin încredere: în noi si în arta. 
Тіп minte са aveam іп poză un nud de femeie. Făceam un desen ; lu- 
mina și umbra trebuia rezolvată întotdeauna cu mare claritate. Modelul 
nostru stătea pe un cub îmbrăcat într-o draperie — și locul de unde 
lucram îmi oferea о ‘imagine іп umbră ћупа de о zonă luminoasă. Ince- 
ризет să lucrez ;-delimitasem zona de umbră pe nud si tocmai încercam 
același proces pe cubul acoperit de falduri — cînd maestrul a venit si 
mi-a spus clar : = „„Trebuie'gindit ca un tot, zona de umbră este aceeaşi 
pe nud și pe soclu; ea irebuie delimitată odată. Culoarea locală şi di- 
ferența de materie nu trebuie să fărimițeze separarea dintre lumină si 
umbră”. š 
Am înțeles atunci са” gestul de. delimitare în pictură a celor două zone 
trebuie să exprime clar gindul de delimitare a umbrei de lumină într-un 
tot. Era o frumoasă lecție de a privi unitar. 
Mai tirziu — un moment de mare emoție а fost pentru mine o întîmplare, 
la рита vedere foarte banală, petrecută la Tirnovo, in Bulgaria. Era 
în vara anului 1957, ста Institutul de arte plastice „N. Grigorescu”, de 
comun acord си Institutul de Artă din Sofia, organiza un schimb de ta- 
bere studențești. Studenţi selecționați din toti anii urmau să plece pentru 
o lună in Bulgaria. Grupul de studenti români era condus de prof. Al. 
Ciucurencu. Un entuziasm si о poftă de lucru пе intoväräsea in acea 
călătorie; iar maestrul era cu noi peste tot, lucrind, vizitind monumente 
si muzee, uneori dind curs cine știe căror invitații. Și astfel, într-o seară 
tirzie, la întoarcerea de la о întilnire cu profesori artisti din localitate, 
s-a petrecut un lucru deosebit. La căminul unde fusesem cazați, poarta 
era închisă. Portarul nu se vedea si atunci, timidă, ат bătut în изд. Am 
așteptat să răspundă cineva. Ми а răspuns nimeni... Intrigatà am bătut 
mai tare, cu hotărire, ca să fiu auzită, iar sunetul bătăii a răscolit tăcerea 
nopții, Maestrul s-a uitat la mine fix și zimbind mi-a spus : „Vezi, abia 
acum a fost culoare”. А fost o minunată lecţie de pictură... 
In același ап, 1957, mi-am pregătit lucrarea de diplomă cu documentarea 
ре teren. Eram cu toții convinși că numai lucrind mult — documentindu-ne 
serlos ne vom putea apropia de miezul realității și vom realiza lucrări 
meritorii, 
Am lucrat mult pelsa] — ulei şi desen — în Munţii Apusului, pe valea Апе- 
sulul, Cu teancul de lucrări ne-am întors la Bucureşti. A început anul 
ا‎ AED ЫЫ studenţi, 9 ЗИМЕ schifele adunate pentru diploma 
ca e arătăm maestrului, Er 
او‎ lucrul acesta та песајеа si sa pa qure لس ا‎ 
Maestrul le privea си гађа fără să о ГОО ра Dorem. 
e ein qasi 1% Gres (aed isa, spună nimic, Eram nemulțumită 
à арш! са nu reușeam să fiu eu. Într-un tirziu am exclamat: 
„Seamănă prea mult cu Pallady” la care maestrul, îngăduitor, mi-a spus: 
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„Nu-i nimic, nu-i nimic, mai bine cu Pallady decit cu Pantell Stanclu”, 
Cit de important este in artă să stil să te аргорі! de calitate, de valoarea 


auteniică, si să o respecţi си adevărat, am învățat de la maestrul Ale: 
xandru Ciucurencu. GABRIELA PATULEA DRAGUT 


Eram student în anul | la Institutul de artă cind am auzit pentru prima 
dată de pictorul Alexandru Ciucurencu, Ми văzusem nicl una din pinzele 
sale si dacă as fi văzut probabil că tot nu l-ag Н infeles. 

În anul 1952, la o practică de vară în comuna Grădiștea, lingă Bucuresti, 
l-am cunoscut și începind cu acel an, norocos pentru mine, am avut 
fericirea de a-i fi student. 

Imi stăruie în minte imaginea lui, strecurindu-se pe lingă zldurl in drum 
spre facultate, in asa fel іпсі să nu Не băgat în seamă și să nu deran- 
jeze pe nimeni. Mai tirziu am înțeles cá de fapt toată làplura lul era 
plină de pictură ; nici о altă preocupare lumească nu cred că l-a cuprins 
firea si nu i-a abătut, măcar о clipă, gindul care, cu stárulnfá, se îndrepta 
spre pinzele sale. Pinzele nu-și așteptau niciodată prea mult Meşterul, 
pentru că Meşterul lor era unul dintre cei mai harnici Mesterl, 

Un univers de forme și culoare de cea mal nobilă facturá il înconjura, 
ca într-un miracol deosebit, 

Greu era de ajuns și de pătruns in acest nobil univers ce-l așeza, încă 
din tinerețe, alături de strălucirile de smalţ ale Іші Luchian, de minunatul 
Andreescu, cu care de altfel cred că avea multe puncte comune, де rall- 
natul Pallady, de pretiosul Petrașcu, , , 

Acest univers îi subjugase toate gindurile si aspiraţiile. Se dorea alături 
de marii lui contrafi pe care il cunoștea desigur de dincolo de viaţă. 
Obisnuia să пе spună си ploasă venerație : „Ultaţi-vă bine la Andreescu 
că este tot atit de frumos co Velasquez |”, 

De neuitat rámín vizitele în muzeu în tovărășia Mosterulul, precum do 
neuitat vor rămine comentariile lul, foarte puţine, dar totdeauna esen- 
fiole, despre pictură, Си cită aleasă dragoste și cu cită stărulnță rovenoa 
la. problemele picturii; nu te lăsa niclodată рта nu pricopeal totul, 
Noi spuneam că ne dă medicamentul cu lingurita. Lingurița avea darul 
de a fi încărcată cu cele mal frumoase slaturi și си cea mal înaltă știință 
despre pictură, 

Fácuse o școală mare în fară cu pictorul Camil Rossu și apol cu André 
Lhote la Paris, H pricepuse $1 ре unul și pe celălalt și acum se strädula 
să ridice pictura românească pînă la gradul de știință, Datorită. stiin[ol 
despre pictură îţi puteal cenzura și sulletul și тіпа, 

Acesta а fost pictorul Mester, Alexandru Clucurencu care s-a făcut stimat 
Я iubit de către toll elevi! ІШ, omul bun și modest care și-a dat măsura 
omenie! în pictura pe care ne-a lăsat-o, 

Dar Meşterul а fost lubit și venerat de mulj! alţii, cara I-au In[olos și 
Iubit pletura, 
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Natură statică, ulel 
Соро, ule! (1967) 


А fost sl este lublt de тап! bonellclar! al artel sale, acala care си петд“ 
surata lor dragoste pentru artă au cules tablou după tablou ajezindu-íe 
po pereții caselor și mal ales In sullatele cornice de ۱۱۷۰۷۷۰۸٤۰ 

S-au inconjurat de arta marelul Mester aga cum marale Meter era In» 
conjurat în atellorul său de multe și trumoase buchete de Мог aduse da 
(ој! care-l lubeau 41-1 venerau. 

lar marelo Mester plcta, plcta Intr-una pind In mlez de noapte, pleta 
pelsa/ |! natură statled, picta Ilorl $l oameni, lăsindu-ne поиб bucuria 
bucurlei salo + Munca, AUREL NEDEL 


Angajindu-te să partielpl prin cuvint la un colectiv și solemn „п memo» 
пат", privind un artist vestit pentru sobrietatea și laconismul său, пи 
рој! să nu fncercl un sentiment do prolundă rofinare, Тоста! pentru că 
Ciucurencu avea conștiința arto! po care о inláptula, пи sulerea să-l 
vorbeşti și ac ТЕТІ lucrul său, Do ce, atunci, să-ți реті! să laci 
după dispariția artistulul сова co nu Indrdzneal cind beneliclal de рем 
Једи! de a fl admis în aproploroa gindului sáu de ۶ء‎ 

Ar oxista o unică motlvare : posibilitatea de a contribui, și prin cuvint, 
la o corectă și deplină Тјоједого și incrustaro, în tezaurul conştiinţei or» 
tistico naflonale, a autenticităţii do mare clasă a personalităţii creatoru- 
lul. ȘI în acest plan, Clucurencu зо Inscrie și continuă о linia de aur a 
plastici româneşti : personalitatea creatorului (și omului) a lost in cel 
mal înalt grad concordantă cu natura aparte, cu modul specific de co- 
municare și тадтИсепја artel căreia | so dărulse Integral. 

lată do co mă consider nu пита! îndreptățit, ef s! dator să schitez citeva 
adevăruri dospro Aloxandru Clucurencu, ре care le consider lundamentale. 
Cristallzate In decursul a trei decenii, implantate adine In experíenfa și 
consensul unol părți din generația noastră de pictori, ele dau cuvenitd 
greutate Несаги! cuvint despre artist. 

Avoa vocația picturii, în sensul doplin al cuvintulul și cred са (оста! 
do асова а dobindit acea înțelegere а naturii limbajului plastic, ۰ 
mabil în cuvinte, care l-a ridicat alit do sus pe scara valorilor pictuell 
сототрогапо, Este somnilicativ că (оста! această copacltate, си totul 
exceptionald la Clucurencu, a lost atit do pdtrunzdlor relevatd ۵ء مل‎ 
unul din cel mal pertinent! cunoscători și teoreticieni al picturii = thote 
[po caro tindrul Clucurencu, venit la Paris cu о bursă, || alesese са рго- 
osor): In timpul ипо! corecturi, adrestndu-se close! sale, care Intrunea 
pictori ۷۷۳۱۱ din două continente, Lhote l-a arătat po artistul român și-a 
spus: „ol nu vorbește limba lancoză ca dumneavoastră, dar Intelege 
Limba Picturi mal bine са vol (ој! |"; în continuare, spre ulmirea lul 
Clucurencu, pe atunci о! descurcindu-se grou cu lranceza, | s-a adresat 
cu aceste cuvinte ؛‎ „dacă пи vel învăța lranceza, am să Invăț eu ۰ء‎ 
neste, са să pot comunica direct cu dumneata”, subliniind astlel prepulrea 
deosebită саго l-o acorda са pleton 
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Datorită acestei rare vocotii, prin care pictura, din meșteșug, devine ri- 
ша! de credință, datorită calităţii de luptător dirz, tenace, pentru pätrun- 
derea si imortalizarea tainelor marii picturi, Alexandru Ciucurencu a în- 
truchipat ideea de creator in ipostaza sa cea mai profund autentică. A 
fost unul din cei care a reușit să continue si să inoveze, in mod strălucit, 
mesajul si mestesugul scolii románesti de picturd, el insusi devenind crea- 
tor de scoala. А dat viata deplinà valentelor contemporane si eterne 
cle rolului de maestru, arareori îndeplinit cu ата noblețe si forță in 
cadrul fiecărei generaţii și epoci artistice. Tocmai de aceea a fost Я un 
more profesor: nu numai în planul transmiterii înțelepciunii de breaslă, 
ci si in sensul clasic al termenului de profesor: a transmis credința ne- 
mărginită si exigentă fata de pictură. Са ucenic în această breaslă, iu- 
bind și dorind să înţeleg pictura in ceea ce reprezintă ea, ca atare, si 
nu prin ce as putea eu face, m-am simțit atras de maestrul și profesorul 
Ciucurencu de îndată ce l-am descoperit, așa cum era el, cel adevărat. 
Îi datorez totul: de la el am învăţat că pictura este o permanentă 
luptă, în care nici măcar nu рој intra, dacă nu ai înrădăcinată aspirația 
spre acel fel de puritate, pe care maestrul Ciucurencu a întruchipat-o $i 
exprimat-o atit de plenar; o luptă in care efortul pentru a cuprinde spi- 
ritul autentic al picturii este de nedespürtit de lupta pentru binele si 
frumusetea omului. 

Ciucurencu ne-a lăsat modelul artistului în care cultul muncii si abnegatia 
sint duse рта la sacrificiu, într-o modalitate plină de firesc si eleganţă, 
proprie marilor personalităţi creatoare. În ultimele zile, pe patul de sufe- 
rință, la spital, ne repeta obsedat: ,ducefi-mà acasă, am mult de lu- 
cru |”, La remarca noastră, privind faptul cá a lucrat mult, dăruind о 
imensă bucurie oamenilor, se concentra parcă în sine si răspundea : „Ат 
fost cinstit cu meseria. Am muncit, mi-am făcut datoria... asta da, ат 
făcut, Cit despre rest, timpul isi va spune cuvintul !” 

lată de ce consider că Alexandru Ciucurencu a reprezentat mai mult decit 
un more pictor, El a fost o adevărată conștiință artistică a picturii noastre, 
în ultimele decenii, . 

Profund nafional, mälestria ІШІ зе inscrie in cea та! inoltë tradiție а pic- 
turii universale, $i, asa cum se intimplë de obicel си marile opere plas- 
tice, abia de acum inainte începe adevărata Judecată a timpului, la care 
se relerea și maestrul în ultimele sale ore de viață, judecată prin care 
se vor detasa și defini adevăratele dimensiuni universale ale momen- 
tului plastic — Ciucurencu. ȘI simptome pline de sens, în acest plan, 
s-au manifestat de mult şi pline de tilc, Vol cita unul singur, la care 
ат fost „martor“, Intrebindu-| pe un pictor american, venit la atelier să-l 
viziteze, cum a ajuns (оста! la el, americanul 1-а răspuns : „La Paris, de 
unde vin, în lumea artel mi s-a recomandat să ajung neapărat în Romă: 
nio са să văd; Voronejul, Brâncuşi, Clucurencu 1" 


LAZĂR IACOB 


Ceea ce m-a impresionat constant la maestrul Ciucurencu a fost acel соп- 
trast dintre natura vulcanică a fiinţei sale creatoare de frumos şi colosala 
stăpinire a tensiunii artistice, prin care obținea opere de artă de înaltă 
armonie și echilibru. Cu aceeași forță epura din persoana şi existența sa 
efemerul, lăsînd loc doar fiinţei care trăia prin identificare totală си pic- 
tura. De aceea, cuvintul la el era scump şi desemna numai ceea се avea 
semnificaţie. De la profesorul si artistul Ciucurencu am învățat să ne te- 
mem де ,crima” devalorizării cuvintelor si а cuvintelor care devalori- 
zează actul artistic, în ipostaza sa de creaţie și percepție. Astfel vorbea 
întotdeauna puţin, dar întotdeauna numai despre meserie. În personali- 
tatea sa nu existau „două compartimente” : existența sa curentă şi 
creaţia ! Ne împărtășea, cu o simplitate proprie, lucruri atit de electri- 
zante, încit păream si ne simţeam mereu începători în Таја lui. 

Toată viaţa lui a ars cu o flacără puternică mistuitoare, dar a cărei do- 
goare și strălucire purifica, înnobila ! A fost un artist si o conştiinţă de 
excepție, prin care cultura acestui neam și-a dobindit noi valențe si са- 
расна! de transfigurare în si prin frumos. Sint fericită că, uneori, am 
putut sta în preajma acestui mare artist şi om-cetäfean. 


RODICA LAZAR 


Ат învățat că arta este dăruire, trudă si seriozitate. 

In urmă си 27 ani, mă alam са student in atelierul pictorului Ale- 
xandru Ciucurencu la Institutul de arte plastice „N. Grigorescu”. Imi 
sînt și acum vii în memorie — după mai bine de un sfert da veac — anii 
fericiți de ucenicie, în care cei ce am avut curajul să ne dedicăm picturii 
ne-am strins sub aripa acelui neobosit artist si profesor ce se dăruia fara 
precupelire, asa cum pot face numai marii artisti, ca së ne invete за fim 
conştienţi de această nobilă profesiune, се poate fi сисета cu multà 
greutate, prin trudà, tenacitate si pasiune. Avea ca рацепега modestia, 
atributul ființelor alese pentru artă, pe care mi-a transmis-o mie, ргесит 
și tuturor celor care au avut şansa să-l aibă ca profesor, Саша să ne 
amintească permanent că, odată ales drumul artei, avem o mare ràs- 
pundere si, са să putem realiza ceva solid, trebuie să cunoaştem pro- 
fund toate corzile viorii. Pentru acest rar artist маја a fost artă, a trait 
pentru а naşte маја din forme, culoare și lumină, sursă de fericire 
pentru oameni, bucuria de a trăi într-o muncă pasionată de idealul fru- 
mosului. Acest exemplu pregnant de muncă trebuie să-l urmeze nu numai 
acei ce doresc să se dăruie artei, ci şi toti oamenii care, indiferent de 
prolesiune, fac din muncă idealul vieţii. Dăruirea artistului-protesor Ale- 
xandru Ciucurencu pentru un је! înalt constituie pentm noi un stimul 
permanent. Perenitatea artei sale rezidă din soliditatea şi seriozitatea cu 
care a slujit-o, axată pe continuarea tradiției româneşti, mult îndrăgită 


de el si de по! toi, EUGEN CRACIUN 
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LOCUL LUI ALEXANDRU CIUCURENCU 


IN PICTURA ROMÂNEASCĂ 


Este fără îndoială prematură, dacă nu 
chiar temerară, încercarea de a stabili 
de pe acum, cînd artistul abia a închis 
ochii, locul său în istoria picturii româ- 
nesti. Ne lipsește depărtarea in timp 
care, singură și implacabilă, oferă po- 
sibilitatea sesizàrii reale a proporţiilor, 
a consecinţelor, a elementului peren. 

Cu toate acestea, creația lui Ciucu- 
rencu prezintă suficiente aspecte care, 
prin caracterul lor de neconfundat, ca 
și prin sursele pe care le revendică, în- 
găduie considerarea ei dintr‘o perspec- 
tivă susceptibilă a fi ratificată de viitor. 


Ciucurencu se înscrie, indiscutabil, in 
linia de continuitate а colorismului lui 
Luchian, așa cum el însuși — insufletit 


de dragostea si admirația profundă 
pentru marele inaintas — a subliniat în 
repetate rînduri. 

Un prim punct de referință îl situează 
deci în perimetrul acelui început de tra- 
ditie modernă a picturii noastre pentru 
care bucuriile solare ale culorii, jocu- 
rile ei de rafinată incandescenţă, mira- 
jele de strălucire și incantatie — ехрп- 
mate lapidar prin forța de sinteză a 
tușei — echivalează cu afirmarea de 
principiu a, unui manifest. Ar însemna 
totuşi să simplificăm prea mult dacă, 


în aderarea lui Ciucurencu la el, am 
distinge impulsul unei vocatii nemijlo- 
cite, al unui impact brusc, fără alte im- 
plicatii decît cele ale colorismului lu- 
chianesc : Ciucurencu și-a absolvit stu- 
diile la Școala de arte frumoase ca elev 
al lui Ressu și lucrarea sa de diplomă 
— pe care cîndva, demult, am avut pri- 
lejul s-o vedem — poartă amprenta ca- 
tegorică a viziunii acestuia. Ceea се 
revine la a identifica în formaţia lui 
Ciucurencu filonul unei solide discipline 
de desenator, aliată cu о știință si prac- 
tică a culorii, a cărei severitate de ex- 
presie — dominată de violeturi, brunuri 
și verzuri închise — o distanțează de pa- 
leta ilustrului autor al Anemonelor. 

Abia după ce Ciucurencu a ajuns la Pa- 
ris și a trecut prin atelierul lui Andre 
Lhote, abia după ce — înarmat cu prin- 
cipiile de modulație a culorii insusite 
aici — a înţeles tot ce a însemnat evolu- 
tia colorismului de la Cézanne la Ма- 
tisse, farurile lui interioare i-au dezvă- 
luit ponderea, la noi, a lui Luchian. Nu 
trebuie să se deducă de aici că revelaţia 
coloristică și afilierea la o tradiţie au 
fost la Ciucurencu pur și simplu rezul- 
tatul unui proces intelectual ; intelege- 
rea mai profundă și în același timp mai 


rațională a fenomenului culorii a con- 
tribuit însă substanţial la ceea ce pină 
atunci fusese în tinárul pictor mai mult 
latentá, germen, opţiune virtuală. ТІ- 
nind seama de toate acestea, il recu- 
noastem implicit ca pe un. produs al 
picturii nationale moderne, in ceea ce 
ea prezintă caracteristic sub raportul 
apartenenţei la marea comunitate аг- 
tistică europeană din prima jumătate a 
veacului. 

Apariţia lui Ciucurencu a însemnat in 
pictura românească triumful deplin а! 
principiului Post-impresionist, ilustrat 
sub raportul culorii în potentele ei de ma- 
ximă intensitate, așa cum apariţia lui 
Lucian Grigorescu, contemporanul si 
mai virstnicul său cu cîțiva ani, а mar- 
cat triumful cel mai complet al princi- 
piului impresionist, pus coloristic în evi- 
denta sub raportul unei ріпа atunci ne- 
maiatinse capacităţi de vibraţie. A fost 
chiar o vreme — de la sfirsitul deceniu- 
lui а! patrulea pînă la sfirsitul celui ur- 
mător — cînd colorismul picturii noastre 
de tradiţie luchianescă, amendat de cu- 
ceririle realizate între timp, s-a afirmat 
prin excelență sub semnul acestei pola- 
ritati. 
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Arta lui Ciucurencu nu poate fi 
apreciatà izolat, deoarece ea re- 
prezintà un moment de езепја al 


simtiri şi gindirii româneşti mo- 
дете, ridicată la nivel de arta 
naţională prin Luchian, Petrașcu, 


Pallady şi alti maeștri. Era tot atit 
de stăpin şi de înnoitor în compo- 
zitiile tematice са şi în genul 
peisajului, portretului, naturii sta- 
tice, nud sau flori, din care а 
făcut problemă majoră de compo- 
zitie plastică. Cu har pictural în- 
născut, cu o forta si originalitate 
care au facut şcoală, arta lui 
Ciucurencu este moi inointe de 
orice pictură. 


De la Pallady spre noi, Ciucurencu 
pune specifice şi fundamentale 
probleme de compoziţia formelor, 
valorilor şi culorilor pe o suprafaţă, 
purificate de orice surplusuri care 
ar diminua pictura. Ciucurencu a 
deținut toina rigorii şi a înțelegerii 
a cs este esenţial în artă. De la 
suprafața albă а pinzei la primul 
semn, simplu si hotărit, al liniei 
spre formă, apoi spre valoare prin 
culoare, maestrul și-a definit con- 
cis bazele artei sale, prin соп- 
stonta preocupare pentru expresia 
compoziţiei plastice cromatice. Re- 
Ісйа  obiect-spatiu, închis-deschis, 
baze si complementare cromatice, 
juxtapunerea şi simultaneitatea cu- 
lorilor — simţul plastic solar, dau 
sens şi valoare artei lui. Aceste 
elemente fundamentale ale natu- 
rii, ole existenţei noastre, au trecut 
de la paletă la pinza, prin lumina 
culorilor cind pure, cînd delicate, 
cind impGcate, cu tonuri pilpiind, 
gata să cinte la unison. 


De o varietate cromatică recunos- 
cută, fiecare toblou este o pro- 
blemă de compozifie-culoare. Chiar 
cind se cauta, in variante, pic- 
tura lui ramine o problemä, un 
gind clar, întărit de simfiri adinci 
Я unice. Totul este condensat in 
imagine, lumină, suflet. Evoluţia sa 
nu e ostentatie, nici teama depă- 
şiri, este ce trebuia să fie cînd 
isi picta pentru prima dată chipul, 
care să гатта tinăr și plin de tă- 
Пе. Trebula să fie încă de cind 
picta cărți, pipă, о lámile, ulcele 
și flori, o femele și un nud, pomi 
si case de mahala, grădini și por- 
trete. De atunci mereu toate s-au 
înnoit prin culori noi, Gindire 9 
simtire, meșteșug  Inimitabil, iz- 
binzi și permanență, Din arta lul 
Ciucurencu рой face un alfabet cu 
probleme de pictură, Forma năs- 
cultă delicată, deodată cu lumina 
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culoare, valoare, se mișcă fluidă, 
ușor în pastă, prinsă ici, colo, de 
desenul negru al pensulei, într-o 
compoziție clară şi echilibrată, 
pînă la forma lumină, culoare 
păstrată în pasiunea geometriei 
pure, în ritm și echivalente tonale, 
în game nesfirşite, cînd calde cînd 
reci, sau împreunate sonor într-o 
materie-culoare presată si  adău- 
gată generos pe pinze. 

Vorbea puţin, dar în orice ocazie 
se făcea înțeles. Spunea esentia- 
lul — ca și în arta lui. 

„Să пи baţi сітрі”, se exprima 
cînd vroia să-ţi fie clară vreo pro- 
blemă de pictură. 

Nu am fost elevul maestrului. l-am 
fost asistent aproape 7 ani. Í| aș- 
teptam la ora 8 dimineaţa în can- 
celarie. Fuma o ţigară, mă întreba 
ce mai pictez și apoi stătea citeva 
minute fără să scoată un cuvint, 
se ridica brusc de pe scaun și ne 
îndreptam spre atelierul studenti- 
lor lui. Încercam să-l înțeleg cînd 
explica sau corecta o temă de 
nud, de natură statică sau com- 
poziție — să-l văd dimenslunile și 
permanentele concepţiei! sale, Nu 
se putea învăța nimic pe dinafară, 
Nu stătea mult la șevaletul stu. 
dentulul, Indiferent dacă ега ta- 
lentat: sau mal putin talentat. Intti 
privea desenul sau pictura, de la 
cillva pași, си {дага în mină, 
Privea și modelul, Тасеа,,. 

Sint convins că se gindea în acele 
momente cum ог || rezolvat ol 


problema - apoi pentru putin 
timp lása capul in jos, рагса co- 
plesit de greutatea si importanta 
problemelor ce trebuiau explicate, 
clarificate. Deja lecţia începuse. 
Toţi studenţii se adunau în fata 
șevaletului, a lucrării în discuție. 
Nimeni nu mai făcea un zgomot. 
Corectura și explicaţia erau expri- 
mate uluitor de simplu, prin două 
sau trei observaţii și comentarii in- 
teligent făcute, neabătindu-se de 
la conceptul problemei puse în lu- 
cru. | preocupa de altfel, ca si 
în arta lui: proporţia, caracterul, 
relaţia între forme și valori, între 
culori și suprafața pictată. Căuta 
să-ți arate esentialul prin cîteva 
cuvinte, cu o privire, un gest sigur 
ce mergeau direct în desen sau 
pictură. Era convins că studentul 
pricepe cînd nu-i obosesti atenția 
cu idei, indicaţii, comentarii prea 
multe, dintre care prea puține ar 
fi atins miezul problemei. Apol il 
lăsa să lucreze, 

Corectura nu depășea 15 minute. 
Trecea hotărit, mai concentrat, mai 
preocupat și parcă abătut la alt 
șevalet. O linie din cărbune trasă, 
sau pensulă, era aşezată exact 
unde trebula pe corectură si ех- 
prima simplu, nemaipomenit de 
simplu, ce spusese cu citeva se- 
cunde Inalnte. Se referea mereu și 
mereu repeta cîteva idei — despre 
desen, culoare, compoziţie ; perma- 
nentele artel picturii — proporție, 


mișcare, caracter, observaţie si in- 
ке депја. Е c 
151 prezenta conceptiile despre arta 
folosind si reproduceri color dupa 
marii maestri din diferite _ 9208: 
Argumentele, observaţiile si inter- 
pretärile ce le facea pe reprodu- 
ceri erau tot creaţii. Era in su- 
biect tot timpul, în specificul artei 
pictorului ce-l explica, încît din 
acele minute tabloul îl infelegeai și 
il vedeai altfel — mult mai com- 
plet și profund. Infelegea si pre- 
zenta arta veche, са și cea con- 
temporană, foarte clar. Cu о usu- 
rinta de admirat. 

Ста spunea cuvintul muncă, parcă 
îl durea toată fiinţa. Cunoştea 
foarte bine acest cuvint ce-l trăise 
o viata, se identificase cu el, in 
ciuda micii rezistențe a trupului 
său mereu siciit si apoi cuprins 
total de boală. 

Ramineam uimit, ştiind cà este 
foarte bolnav, obosit de la munca 
lui de atelier si de la multe alte 
solicitări importante ; urcam  scă- 
rile împreună să mergem la clasă 
şi nu se oprea ca să se odih- 
nească putin, ci îmi vorbea, imi 
explica incă odată ceva despre 
pictură, ceva unde numai el ajun- 
gea și înţelegea — îndemnindu-mă 
la muncă continuă și să cred în 
ce fac. După ce s-a pensionat l-am 
invitat de citeva ori să vizioneze 
expoziţiile de sfirsit de semestru ale 
studenţilor secţiei pictură. Aprecia 
foarte mult evoluția invatamintului 
artistic din școala noastră — la 
care participase pasionat si ino- 
vator in mod deosebit. 


Era toata catedra prezenta pentru 
vizionarea chiar in atelierul ce-l 
îndrumam. Atunci ne-a lăsat un 
testament spiritual adresindu-ni-se : 
„Profesorul trebuie să-și — indrume 
și ajute studenţii şi să-i urmă- 
rească îndeaproape în activitatea 
lor artistică toată viata”. 

Au trecut ani. Problemele artei sint 
aceleaşi în esența lor, așa cum au 
fost de la început, puse si de el, 
păstrate si exprimate ca la cei 
mari, de cei foarte mari maeştri 
din toate marile epoci creatoare. 
Niciodată nu mi-a läsat impresia 
nesiguranfei in gindire si in апа 
lui. Era o lecţie. In ultimul timp, 


tineam să-l arăt pagina cu numele 
ALEXANDRU CIUCURENCU, 


într-o 
importantă enciclopedie franceză 
(ROBERT — Paris — 1975). 
Depäsise timpul... 
De altfel ştia foarte bine unde 


ajunsese în arta picturii. 
VASILE GRIGORE 


OMAGIUL UNUI COLECTIONAR 


N. BARASCU 


Maestrul Ciucurencu a format nu 
numai generații întregi de crea- 
tori de artă core de care mai va- 
lorosi, dar si multi iubitori de artă; 
căci El iti cultiva și dezvolta sim- 
tul väzului artistic, gustul artistic, 
intuirea frumosului plastic la cota 
cea mai înaltă — înnobilarea spiri- 
tuală a omului. 


L-am cunoscut pe studentul Ciu- 
curencu Alexandru dintr-o fotogra- 
fie ce o am де la pictoritele Flo- 
renta Pretorian si Stela Nedelco- 
vici ; sint fotografiati mai = multi 
studenti (studente) ai Scolii de 
belle-arte din Bucuresti la cursu- 
rile Scolii libere de picturá de la 
Boia Mare din vara anului 1927 ; 
mai tirziu — cind studentul Ciucu- 
тепси devenise maestrul Ciucu- 
rencu, arătindu-i fotografia, aceasta 
l-a miscat foarte mult si a excla- 
mat ,ehe mdi bdiete, vezi mata, 
unii din fotografia аза ‘mi-erau 
colegi, altii din serii mai mari, iar 
mie mi se incredintase sà-i indru- 
mez pe ei in pictură acolo la 
Baia Mare !". 


Cu pictura Lui, та oară am fă- 
cut cunostintá tot dintr-o fotogra- 
fie: este vorba de compoziția 
„lingă gară” expusă la Salonul 
Oficial din anul 1930 cînd i s-a 
decernat un premiu; în lucrare 
apar infatisárile triste ale unor 
familii de țărani necăjiţi poposind 
lingă o gară în truda lor după 
hrană ca să-și potolească foamea; 
compoziția exprimă puternica dra- 
goste a proaspătului pictor Ale- 
xandru Ciucurencu față de cei îm- 
povăraţi de nevoi; această lu- 
crare, mă gindesc, nu ştiu daca 
n-a tras semnalul unor compoziţii 
viitoare ale maestrului Ciucurencu 
ca: „Апа lpătescu la 1848", 
»Epilogul răscoalelor”, „Olga Вап- 
cic pe esafod", „1 Mai liber”, 
scene istorice izvorite din senti- 
mentul de revoltă în fata nedrep- 
{51 și a exploatării, sau din 
bucuria vieții libere, în care entu- 
ziasmul, dramatismul, eroismul re- 
volutionar sînt redate cu o paletă 


luminoasă pina la incandescență, 
rezultată dintr-un colorit armo- 
nios, 


Primul tablou cumpărat din pic- 
tura Lui, a fost o natură moartă 
cu flori, în care, întiia oară ат 
simțit mirosul garoafelor lui Ciu- 
curencu, pictate de el toată viata, 
goroofe al căror parfum va per- 
sista veșnic, Lucrarea а fost pre- 
zentotă în prima expoziție perso- 
noló în anul 1934, cînd colectio- 
пат s:au întrecut între el cum- 
părind toate tablourile, osa cum 
consemna presa vremii, ȘI așa s-a 
născut (citindu-| ре Tonitza) „feno- 
menu! Ciucurencu”, Cu timpul, 
reușind să-l cunosc mal  îndea- 


1. La Baio Mare іп 1927 la cursurile de vară ale Şcolii de Belle Arte din Bucuresti 


(Ciucurencu este al patrulea din stinga, rindul de sus) ; 2. linga gard, ulei, 1930. 


proape,  treptat-treptat, pinzele 
s-au adunat una cite una  astfel 
са de la acel ,ciucurencu" ат 
ajuns la mai multi „с/исигепсі“. 

Ста te primea în atelier, de obi- 
cei după ora 18, cînd intrerupea 
lucrul început dis-de-dimineata (de 
altfel lucra рта seara tirziu), te 
poftea pe scaun, te trata cu ca- 
fea, ţigări, un fel de cornulete și 
ара, Deși cam tăcut din fire, 
sta de vorbá cu tine mal си зеата 
in legătură cu arta, expoziții, co- 
lecţii, colecționari, după core ۷ 
da un răgaz să priveşti citeva lu- 
crärl diferenţiate calitativ, dinainte 
scoase la vedere. Te lăsa să-ți 
alegi pe îndelete una, în timp се 
el revenea la șevalet  reluindu-sl 
lucrul, După un timp se apropla 
de tine și te-ntreba : „care-ţi 
place, та! bălete?” „Ра!, asta, meş- 


tere". Dacă о nimereai bine, iti 
zicea : „ori ai brodit-o, ori ai un 
miros Бип“, „ochi de artă”, si te 
lua la întrebări în fata tabloului 
ales : „cum este organizată pinza 
asta ? în ce sistem? cel centrat 
sau în diagonală ? vezi că eu merg 
mai mult către o centrare; dar 
despre culoare și valoare? ţi-am 
та! spus: din culoare şi valoare 
relese lumina ; fle din culoarea 
caldă și rece, fle din contrastul din- 
tre închis și deschis”. Dacă  ràs- 
pundeal cum trebule sau aproape 
cum trebuie, ашпе! corsa 
uniți recomand s-o lel са nu dal 
gres". Dacă puneal ochil pe una 
care nu ега „сеа mal, cea mai", 
te amina, ان‎ Ц „mal treci 
mata p-acl та! încolo, mal а! de 
învățat”, 

Cu multă dărulre, ttl acorda asls- 


tentä plastică oriunde si oricind 
aveai fericirea să fii cu El ; та 
год : la Breaza, la Cimpina, la 
Brebu, la Ploiești, la Mogoşoaia, 
la Cáciuloti, locuri unde mergea 
să picteze împreună cu mult ге- 
gretata și des evocata sa soţie, 
pictorița Ana Azvadurova Ciucu- 
rencu, sau în expoziţii, la Institut, 
la El acasă, la tine acasă, pe 
stradă, te туба, te ромафша, te 
dojenea la nevoie, întocmai ca un 
adevărat educator. 


La Cáciulati, se cuvine să пе 
oprim ceva mai mult, deoarece aici 
mergea în repetate rinduri, mai cu 
seamă în timpul vacantelor pe 
care le folosea aproape în exclu- 
sivitate desenind și pictind si mai 
putin pentru odihnă propriu-zisă. 
Venea aici înarmat pină-n dinţi cu 
tot ce trebuie (șevalet,  pensule, 
tuburi de culori cu grămada, ,,vop- 
sele” cum le zicea el), caiete și 
blocuri de desen, o mulţime de 
pinze meșteșugit pregătite, frumos 
rinduite, nerăbdător să le acopere 
cu fermecătoarele lui culori inspi- 
rate din frumuseţile peisajului local. 
Cu prilejul unei invitații la Casa 
de creație din Сасішан, pe unul 
din pereţii camerei în care găzduia 
împreună cu soția, am zărit un 
tablou, un peisaj de sat semnat 
Ressu; m-a lăsat să mă uit la 
el după care: „се zici? ІН place?" 
„deh ! știu eu maestre... nu vi se 
pare că-i cam întunecat? Parcă 
nu mă simt împăcat. Dumnea- 
voastră le faceţi mai luminoase“, la 
care maestrul cam zimbitor mi-a 
replicat: „a, nu, în acest tablou 
pictorul a interpretat natura аза 
cum orotü eq in timp de зеага, 
cind |-а atras pe el moi mult јаг 
mie mi se potriveste mai bine ziua; 
п-а! ce-i face — natura-i natura, 
nu пита! ziua ci si noaptea; e 
mai greu de făcut cum a făcut el. 
Ressu a fost un pictor foarte bun 
şi-n același timp si un profesor 
foarte bun"; se destăinuia + „та 
pot mindri că i-am fost elev, am 
învățat multe şi mult de la el; 
gratie lui am primit bursa pentru 
Paris unde in anii 1930—1932 am 
lucrat in atelierul unui exceptional 
profesor — André Lhote : stiinta 
culorii mi-a fost înlesnită de către 
acest mare artist și teoretician. De 
la Ressu Я de la Lhote am învă. 
fat că ceea ce ştii trebuie să 
transmiti și altora, principiu pe 


care mai tirziu, са profesor, am 
incercat să-l aplic”. 


Dacă-i dovedeai о simtire — làun- 
trică pentru pictură, са iubeşti 
arta, că nu urmäresti interese ma- 
teriale, îi cucereai prietenia. Atunci 
te sprijinea din ce in се mai mult 
să-ți dezvolti colectia, — inlesnin- 
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dui achiziționarea de tablouri la 
prețuri modeste şi în rote, lor la 
nevoie te împrumuta chiar el cu 
bani cînd gdseal un ,clucurencu" 
frumos pentru a putea să-l cumperi 
Я din оће surse (de la consigna- 
tio, de la colecționari). Trecea 
adesea să mai revadă tablourile 
strinse de mine, de Песоге dată 
pănndu--se moi realizate, atri- 
buindu-mi însuşiri deosebite іп 
olegerea lor: „mòl Bardscule, 
ocuma văd eu moi bine са tu ai 
nas de artă”. Aprecio ca generos 
obicelul meu de o lăsa deschisă 
uso celor dornici să-și hrănească 
spiritul la frumosul plastic strins de 
mine, оза cum încuraja dorința 
mea de о împrumuta permanent 
lucrările lui sau a altor artiști din 
colecție pentru numeroase  mani- 
testări artistice, organizate de in- 
stituțiile noastre де ома în tard Я 
peste hotare. 

Atribuia publicului un rol insem- 
nat in consacrorea artiştilor: „ри- 
blicul nostru ştie să disceomă va- 
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lorile, să selectere opere Я artiști”, 
„Colecţionarul, în sensul larg, pu: 
blicul а format la nol artistil. . , " 
„Publicul nostru simte arta 8 
de la naştere, pricepe Я are un 
ridicat nivel de apreciere; cind 
simte că are de a face cu un 
artist adevărat, аро! se ocupă іп- 
deaproape de el". „Un lucru demn 
de remarcat este că acum coloc- 
Ше se înmulțesc Я sint foarte 
mulți tineri care adună аца", 
Amintea си emoție și respect de 
pictorii mal virstnicl lul : ШЕМЕНІ 
Petraseu, Pallady. Despre Luchian 
Я Pallady l-am auzit vorbind și in 
cadrul manifestărilor de sărbătorire 
a centenarului fiecărula din сі. 


La vizionarea expoziţie! omagiale 
„Ştefan Luchian” din Muzeul R. S. 
România, fiind alături de el, retin 
cum | se transfigurase privirea іп 
fata peisajelor, anemonelor, ga- 
roafelor, crizantemelor, tufănelelor, 
albästrelelor, pictate си o  arzä- 
toare dáruire, ca si a compozitii- 
lor ,Impàritul porumbului” ,Lëu- 


tul", „Moș lon Cobzarul”, lar cind 
а ajuns în dreptul autoportretulul 
„Un zugrav” s-a aplecat in semn 
de venerație adresindu-mi-se cu 
gralul tremurat de emoție: „ulte 
co bine se vede cum sufletul lui 
e ars pe dinduntru; cum а trait 
el prin pletură ; cum toată pletura 
lul e arsă pe dinăuntru; simţi cà 
pletura lul e mal presus de опсе 
doctorle care țl-alină toate dure- 
Ше; ulte cum toate tablourile lul 
radiază de strálucire = El esta 
«Luceafărul» plcturll noastre = El 
e pictorul pictorilor". De altfel, 
maestrul Clucurencu studlase re- 
cont, Indeaproape, expoziţia, ре 
baza cărela realizase la ء۸‎ ) ۵٥ 
o comunicare despre creația таге- 
ІШІ inaintas. 

Vorbind despre Pallady repeta 
mereu : „După Luchian — Pallad 
mi se pare cel mal mare plctor a 
nostru”, Afirma : „arta noastră este 


o artă a valorilor autentice”. 
„Şcoala românească de pictură 
este o școală bună, puternică”, 

+ تو‎ е €] 
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„ата а trecut de mult dincolo 
de hotarele јат, purtată de оре. 
rele unor artiști care au exprimat 
cu mălestria spiritualitatea poporu. 
lul nostru ; dar abla socialismul а 
făcut си putință descoperirea j 
а татва largä а talentelor”, 
Vorbea cu multă cûldurû de foștii 
elevi, bucurindu-l mult mersul lor 
continuu ascendent, astăzi prezente 
active ale primului esalon al plas- 
ticil românești, 

Dovedea o caldă infelegere și o 
vie preocupare pentru pretend de 
formare а viltorilor artiști, indru- 
mindu-le indeaproape pregătirea, 
po tot drumul realizării lor (imi 
permitea să intru în sală cind lu- 
cra cu studenții, să-l insotesc la 
Institut, cenacluri, expoziții). 

Avea un gust deosebit pentru arta 
populară ; in atelierul sáu, ca și 
іп locuința sa, puteau fi văzute 


Icoane vechi, ceramică, scoarte, de 
o rară frumusețe; și de la mine 
a ales citeva scoarte 

în schimbul unor tablouri. 


românești 


1. Nud, ulei, 1940 
2. Си colectionorul N. Bardscu 


Lucro din zori pinà-n noapte. 

Era foarte exigent cu sine-insusi : 
„Creaţia este un act de mare res- 
ponsabilitate profesională”. 

„А picta inseamnä а munci. а 
gindi, a sterge si a corecta, а 
саша perfecțiunea”. 

Necontenit manifesta un dor ar. 
zàtor (nestins) pentru lucru, pind 
Я in spital unde nu de putine ori 
а avut nefericirea за fie internat. 
„Doresc за fac о expoziție cu tot 
ce am făcut Я să fac mai deporte 
ce-a mai гатоз de făcut”. Apol 
îmi repeta: „să-ți foc şi tie por- 
tretul mult dorit, să-l punem în 
expoziţii, că văd că tu esti aproape 
de viata artistică, са te fràmintà 
să faci expoziții, dai lucrări peste 
اد‎ esti un bun animator cultu- 
ri... 

Chlar bolnov la pat, in spasmele 
durerilor, încă încerca să mal lu- 
Crete, pind cînd inima lul a in- 
cetat să та! bată, 

Prin opera sa, nesfirsità sursă de 
căldură (umană), lumină și aen 
merele nostru pictor Alexandru 
Clucurencu va străluci — sint con- 
vins - alături de cel mereu evo- 
сай de el, Luchian, Pallady, Pe- 
traşcu, NICOLAE BARASCU 


Atelierul artistului 


du-fi achiziţionarea de tablouri la 
preturi modeste Я in rate, lar la 
nevole te imprumuta chlar el cu 
bani cînd găseal un „elucurencu” 
frumos pentru a putea să-l cumperi 
şi din alte surse (de la consigna- 
tia, de la colecționari). Trecea 
adesea să mal revadă tablourile 
strinse de mine, de flecare dată 
părindu-i-se mai realizate, atri- 
buindu-mi însușiri deosebite — in 
alegerea lor:  „măl  Báráscule, 
acuma văd eu mai bine că tuai 
nas de artă". Аргесја ca generos 
obicelul meu de a lăsa deschisă 
ușa celor dornici să-și hrănească 
spiritul la frumosul plastic strîns de 
mine, așa cum încuraja dorința 
mea de a împrumuta permanent 
lucrările lui sau a altor artiști din 
colecție pentru numeroase тапі- 


festări artistice, organizate de in- 
stitutiile noastre de artă în farà şi 
peste hotare. 

Atribuia publicului un rol însem- 
nat în consacrarea artiştilor : „ри- 
blicul nostru știe să discearnă va- 


lorile, să selecteze opere sl artiști”, 
„Colecţionarul, în sensul larg, pu- 
blicul а format la noi artiștii...” 
„Publicul nostru simte arta încă 
de la naştere, pricepe și аге un 
ridicat nivel de apreciere; cind 
simte că are de a face cu un 
artist adevărat, apoi se ocupă în- 
deaproape de el”. „Un lucru demn 
de remarcat este că acum colec- 
{Ше se înmulţesc și sint foarte 
mulți tineri care adună arta". 
Amintea cu emoție și respect de 
pictorii mal virstnici lul : uchlan, 
Petrascu, Pallady. Despre Luchian 
si Pallady l-am auzit vorbind și În 
cadrul manifestărilor de sărbătorire 
a centenarului fiecăruia din ei. 

La vizionarea expoziţiei omagiale 
„Ştefan Luchian” din Muzeul К, 5. 
România, fiind alături de el, retin 
cum | se transfigurase privirea în 
fata peisajelor, anemonelor, ga- 
roafelor, crizantemelor, tufänelelor, 
albăstrelelor, pictate cu о  arzà- 
toare däruire, ca si a compozitii- 
lor ,Impärtitul porumbului” „Lău- 


Желе. ET 


tul", „Moş lon Cobzarul”, lar cind 
a ajuns in dreptul autoportretulul 
„Un zugrav” s-a aplecat in semn 
de venerație adresindu-mi-so си 
gralul tremurat de emoție : „uite 
ce bine se vede cum sufletul lui 
e ars pe dinăuntru; cum a trait 
el prin picturà ; cum toată pictura 
lui e arsă pe dinăuntru; simți cà 
pictura lui e mai presus de orice 
doctorle care ti-alinä toate dure- 
rile ; uite cum toate tablourile lui 
radiază de strălucire — El este 
«Luceafărul» picturii noastre — El 
e pictorul pictorilor“, De altfel, 
maestrul Ciucurencu studiase re- 
cent, îndeaproape, expoziţia, pe 
baza cărela realizase la Academie 
o comunicare despre creația ۰ 
lui inaintas. 

Vorbind despre Pallady repeta 
mereu : „După Luchian — Pallad 
mi se pare cel mai mare pictor a 
nostru”, Afirma : „arta noastră este 


o artă а valorilor autentice“. 
„Şcoala românească de pictură 
este o şcoală bună, puternică”, 
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Мата a trecut de mult dincolo 
de hotarele țării, purtată de ope- 
rele unor artisti care au exprimat 
си mălestrie spiritualitatea ророги- 
lui nostru ; dar abia soclalismul a 
facut си putință descoperirea sl 
afirmarea largă а talentelor", 
Vorbea cu multă căldură de foștii 
elevi, bucurindu-l mult mersul lor 
continuu ascendent, astăzi prezențe 
active ale primului eșalon al plas- 
ticil româneşti, 

Dovedea o caldă înțelegere și o 
vie preocupare pentru procesul de 
formare a viitorilor artiști, іпдги- 
mindu-le îndeaproape pregătirea, 
ре tot drumul realizării lor (îmi 
permitea să intru în sală cînd lu- 
cra cu studenții, să-l însoțesc la 
Institut, cenacluri, expoziţii). 

Avea un gust deosebit pentru arta 
populară ; în atelierul său, ca și 
în locuința sa, puteau fi văzute 
icoane vechi, ceramică, scoarte, de 
o rară frumusețe; si de la mine 
a ales citeva scoarte românești 
în schimbul unor tablouri. 


1. Nud, ulei, 1940 
2. Cu colectionarul N. Bărăscu 


Lucra din zori pină-n noapte. 
Era foarte exigent cu sine-insusi : 
„Creaţia este un act de mare res- 
ponsabilitate profesională”. 

„А picta inseamnä а munci, о 
gindi, а sterge Я a corecta, а 
саша perfectiunea”. 

Necontenit manifesta un dor or- 
zător (nestins) pentru lucru, рта 
şi în spital unde nu de puține ori 
а avut nefericirea să fie internat. 
„Оогеѕс să fac o expoziție cu tot 
ce am făcut și să fac mai departe 
ce-a mai rămas de făcut”. Apoi 
imi repeta : „să-ți foc Я tie por- 
tretul mult dorit, să-l punem în 
expoziţii, că văd că tu ești aproape 
de Маја artistică, cà te främintà 
să faci expoziții, dai lucrări peste 
en esti un bun animator cultu- 
al... 

СМаг bolnav la pot, in spasmele 
durerilor, incá incerca 58 mai lu- 
creze, рта cind inima lui a in- 
сећа! за та! bată, 

Prin opera за, nesfirsitë sursă de 
căldură_ (umană), lumină şi aen 
marele nostru pictor Alexandru 
Ciucurencu va străluci — sînt соп- 
vins — alături de cei mereu емо- 
cati de el, Luchian, Pallady, Ре- 
troscu. NICOLAE BARASCU 
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Atelierul artistulul 


MANIFESTĂRI ۶٤ 
LA CASA DE CULTURĂ ,SCHILLER" 


Рип ,decupareo".a patru manifestări de artă 
plastică găzduite de casa de cultură „Ег. Schil- 
ler" intentionäm nu citeva cronichete tardive — 
deşi într-o oarecare măsură vor avea şi un ase- 
menea aspect — ci semnalarea unei remarcabile 
activități de educație artistică a publicului si 
exemplificarea unor constante dintr-un program 
expozițional bine formulat. 

Este vorba despre un program elastic si cuprin- 
zôtor, atent la pulsul actualitatii imediate din 
atelierele bucurestene, dar avind in vedere si 
producția unor autori din alte orașe ole ţării, 
precum şi rezultatele meritorii ale unor plasti- 
cieni amatori. Acest program asigură continui- 
tatea unor acțiuni pornite din discernerea 
promptă a unor fenomene artistice de interes 
colectiv şi o justă distribuire de accente cali- 
totive. 

Rezultatele nu au intirziot за se arate : in des- 
tule rinduri evenimente де virf ole unei peri- 
oade expozitionole 5-аџ desfäsurat nu in gole- 
rile consacrate, ci la casa ,Schiller". Interesul 
real al manifestărilor depășește astfel handicapul 
initial, realitatea unui spaţiu nu foarte propice 
expunerii. (Pentru viitoarea istorie a artei româ- 
nesti contemporane nu e lipsit de interes să 
menționăm că aici s-a desfășurat şi o „pre- 
mieră absolută” atunci cînd au fost prezentate 
primele filme de autor realizate de plasticieni). 


Începem exemplificările cu expoziția — aflată 
la a doua ,,editie” — Artisti plastici expun ima- 
gini fotografice, la care au participat: Dan 


Stanciu, Mihai Oroveanu, Andrei Gheorghiu, 
Wanda Mihuleac, Geta Brătescu, Elekes Karoly, 
Grigorescu lon, lon Dumitriu, Florina Lăzărescu, 
Szilégy Zoltân, lon Untch, Eugenia Pop, Ingo 
Glass, Pusztai Peter, Reinhardt Schuster, Matei 
Lăzărescu, Decebal Scriba. 

Desigur, nu vom lua în considerare lunga şi 
animata istorie a legăturilor — cu logodne, di- 
vorturi, căsătorii (uneori) sufocante — între ar- 
tele plastice si fotografie, dar putem aminti са 
Flaubert — semnificativ, in ,,Dictionnaire des 
idees reçues” — scria că daguerrotipul va înlocui 
pictura, iar Jules Verne isi imagina, în „Ziua 
unui ziarist american în anul 2889" că pictura 
a căzut într-o asemenea  desuetudine  incit 
L'Angelus de Milet — а fost vindutà си 15 
franci, graţie progreselor fotografiei în culori. 


Cam in aceeași perloadă, pictorul de curte а! 
reginei Victoria, Alfred Chelon, întrebat dacă 
fotografia îi va ruina profesia, a răspuns „O, 
nu, fotografia nu poate să flateze". 

Astăzi, tot mai numeroşi plasticieni văd în foto- 
grafie nu un concurent, ci un instrument mai 
mult decit necesar, Si nu fără indreptätire, s-a 


emis afirmaţia că apogeul picturii in ulei s-a 
produs în momentul apariției unor noi tehnici 
ale imaginii, fotografia, cinematograful. 

În expoziţie, artiștii plastici fie că adaptează 
fotografia cercetării lor creatoare, realizind, prin 
fotografie, comunicări de tip didactic, antropo- 
logic („poza” personală fiind frecventă) fie că, 
debarasati de referinţe picturale, procedează са 
„amatori luminati" care știu — după Stieglitz, 
1913 — că nu trebuie să le fie rușine că foto- 
grafiile lor seamănă cu fotografiile. Marile di- 
ferente vin dintr-o primă opțiune : unii sint 
fotografi ai artificialului (al „punerii în scenă“, 
al subiectelor decantate), alţii ai naturalului, al 
banalitatii fără intentionalitate alegorică, fara 
exaltări estetice. 

In personala gäläteanului Simion Mărculescu am 
urmărit un pictor preocupat exclusiv de actua- 


litatea civilizației urbane, de o cultură ,,mozai- 
cata", fragmentară, și de miturile deduse din 
rezervorul imaginar colectiv (viteza, jazz-ul). 
Compozițiile lui sint asamblaje din imagini pre- 
fabricate unele „gata ambalate pentru consum", 
ca în pop'artă (din recuzita publicitară, din 
signaletica stradală), dizlocate și reamplasate 
după, totuși, o logică afectivă, menită să subli- 
nieze cind spectaculosul  artefactelor omului, 
cind efecte psihologice mai nuantate. 


Pictorul amator Traian Bădulescu a expus de- 
sene acuarelate într-un registru ce ţine de la 
consemnarea peisagistică la construcții imagi- 
nare, fie că e vorba despre stranii arhitecturi 
nelocuibile, fie de construirea unor animale bi- 
zare cu alură ,,science-fiction”. 

O altă expoziţie — aflată și ea la a doua edi- 
tie — a fost Plastică mică contemporană româ- 
nească, la care au participat: George Apostu, 
Radu Aftenie, Elena Avramescu, Liana Axinte, 
Cristian Bedivan, Cristian Breazu, loan Deac- 
Bistrita, Tiberiu Bente, Mihai Buculei, Corneliu 
Camarovschi, Doru Covrig, Bela Crisan, Аг- 
menui Eberwein, Anton Eberwein, Horia  Flà- 
mându, Nicolae Fleissig, Nicolae Ghiatä, Stefan 
Gergely, Jana Gertler, Ingo Glass, Kurt-Fritz 
Hendel, Gheorghe lliescu-Cälinesti, lon lancut, 
Mihai Istudor, Kocsis Eléd, Florian Labäu, Bata 
Marianov, Grigorie Minea, lonel Muntean, Ni- 
căpetre, Neculai Păduraru, Adrian Popovici, 
Constantin Popovici, Eugen Paul, Liviu Rusu, 
Nicolae Saptefrati, Manuela Siclodi, Sava Sto- 
ianov, Napoleon Tiron, Gabriel Tărăs, Gheorghe 
Turcu, Paul Vasilescu. 

Manifestarea s-a dovedit dintre cele mai con- 
vingătoare, ea circumscriind aria conceptului de 
sculpturá micä, de la modelul la scara redusà 
$i invers, traducerea in format mic рта la 
sculptura mică „adevărată autonomă. S-a ur- 
mărit aici și fenomenul convergentei tradiției 
naţionale cu influenţa internaţională. 

Activistul cultural care a inițiat acest program 
de expoziţii este sculptorul Ingo Glass. 


MIHAI DRISCU 
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1, GRIGORESCU ION (lotogralie de ANDREI GHEORGHIU) 
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VOIDS тУазоза 2 


SIMION MARCULESCU : 1. Reronantó ; 2. Sens; 
3. Chitarist ; 4. TRAIAN BADULESCU : Arhitec- 
tură Imaginard; 5. INGO GLASS: Cédere, 
metal; 6. NICOLAE SAPTEFRATI : Construc- 
tle, lemn; 7. TOROS GABOR : Dons, Әсет: 
8. ШАМА AXINTE : Clovn, bronz; 9. PAUL VASH 
LESCU : Centaur, bronz; 10. HORIA FLAMANDU 
Formă, lemn ; 11. GHEORGHE TURCU :  Dantescá, 
bronz ; 12. NAPOLEON TIRON : Compoziție, lemn i 13. 
NECULAI PĂDURARU : Cóláref, ghips ; 14. GEORGE 
APOSTU : Formă, marmură ; 15. GRIGORE MINEA: 
Călărej, ghips. 
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Calitatea majoră a imaginilor lui Saru o constituie armonia de colorit, 
acurateţea si echilibrul compozițional. Sint virtuţi majore, care îi si- 
шеста arta la un anumit nivel, dar ele singure inca nu-l definesc. Trebuie 
să adăugăm la aceasta o preferință consecventă pentru nuanțele deli- 
cate 4 tonul discret, dominate adesea de movul sau violetul palid, de 
galbenul fumuriu, de rozul sur, de carminul singeriu si totodată ince- 
nusat, са in tablourile intitulate Compoziţie I şi Armonie I. O lume де 
palori si rezonante înăbușite, unde apariţia cite unei culori mai aprinse 
e imediat întimpinată de un susur süns care o temperează fără a-i de- 
natura нише intensitatea. In această lume, griurile domnesc cu sobrie- 
fate s elegantă, си o anumită distincţie, care conferă întregului un timbru 
ње. Şi mai trebuie să adGugam particularitatea desenului : fin, precis, 
sinuos fără oncinozitote, cu inflexiuni de linie core vădesc înclinația pentru 
cursul domol, pentru unduirea liniștită, aducătoare de calm, sau pentru 
serpuirea plină de mister, de totuși numai ușoară tulburare. Căci totul 
Іс боты comverge spre împăcare = limpezime, rafinamentul fiind la el 
ہے‎ din modurile care № asigură. Fapt explicabil, intrucit decantarea 
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e prin excelenţă о operaţie а räbdärii, perseverentei şi stăpinirii, in- 
scrisă sub semnul serenitátii. E si o operatie-simbol a alchimiei. 

Si formele sint la el foarte decantate. Pot cunoaște desfasurari in mean- 
dre, cu ciudate intortocheri si impletiri, ca in tabloul Labirint, sau adunári 
la sine, concentrári in unitatea unui perimetru inchis, si confruntate intre 
ele in adincimea unui spatiu imaginar, ca in tablourile Forme suprapuse 
si Compoziţie Il. Le caracterizează însă întotdeauna stabilitatea, pentru 
că linia, la Заги, se întoarce la punctul ei de plecare. Sint forme саге 
nu fluctuează. Chiar cind sînt uneori dinamice, adică mai mobile (ser- 
puirea implică mobilitate, interferența de asemenea), această dinamicitate 
le păstrează neatinsă integritatea. Mai гатте să spun cite ceva despre 
semnificaţia formelor in pictura lui Заги. Ele sint expresia unei emoții in 
care obiectul care а declansat-o s-a retras, pentru a lăsa loc stării pure 
de trăire. Dar trăirea aceasta se desfășoară pe fundalul unor amintiri, 
al unor impresii. Sint adesea transfigurate reminiscente de călătorie, ur- 
cusuri înapoi în timp, sau dacă vreţi coboriri, ca în cazul aventurii mexi- 
cane a artistului, de acum un deceniu şi mai bine. E un fel de a spune 
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Calitetea mejoră a imaginilor lui Sam o constituie armonia de colorit, 
acuratetea si echilibrul compozițional, Sint virtuti majore, care ii si- 
tueozà arta la un општи nivel, dar ele singure încă nu-l definesc. Trebuie 
să odàugàm la aceasta о preferință consecventă pentru nuanțele дећ- 
Cote si tonul discret, dominate adeseu de movil sau violetul palid, de 
galbenul fumunu, de rozul sur, de carminul singeriu si totodată ince- 
nusat, ca in tablourile intitulate Compozitie | si Armonie |І, O lume де 
palon si rezonanțe înăbușite, unde apariţia cite unei culori mai aprinse 
е imedict intimpinatà de un susur stins care о temperează fără a-i de- 
natura totuşi intensitatea. În aceasté lume, griurile domnesc си sobrie- 
tate si eleganță, cu o anumită distincție, care conieră intregului un timbru 
apare, Si mai trebuie să adăugăm particularitatea desenului : fin, precis, 
sinuos fără onctuozitate, cu inflexiuni de linie care vădesc înclinația pentru 
cursul domol, pentru unduirea liniştită, aducătoare de calm, sau pentru 
şerpuirea plină de mister, de totuşi numai uşoară tulburare. Căci totul 
la Şam converge spre impăcare si limpezime, rafinamentul па la el 
unul din modurile care le asigură. Fapt explicabil, intrucit decontarea 


e prin excelență o operaţie a rábdarii, perseverentei si stôpinirii, in- 
scrisă sub semnul serenitàtii. E si o operatie-simbol a alchimiei. 

Si formele sint la el foarte decantate. Pot cunoaşte desfäsurüri іп mean- 
dre, cu ciudate intortocheri si impletiri, ca in tabloul Labirint, sou adunări 
la sine, concentrări in unitatea unui perimetru inchis, si confruntate intre 
ele іп adincimea unui spaţiu imaginar, ca în tablourile Forme suprapuse 
şi Compoziţie Il. Le caracterizează insă intotdeauna stabilitatea, pentru 
că linia, la Заги, se intoarce la punctul ei de plecare. Sint forme care 
nu fluctuează. Chiar cind sint uneori dinamice, adică mai mobile (ser- 
puirea implică mobilitate, interferența de asemenea), această dinamicitate 
le păstrează neatinsă integritatea. Mai rămine să spun cite cevo despre 
semnificaţia formelor în pictura lui Заги. Ele sint expresia unei emoții în 
care obiectul care a declanșat-o s-a retras, pentru a lăsa loc stării pure 
de trăire. Dar trăirea aceasta se desfășoară pe fundalul unor amintiri, 
al unor impresii. Sint adesea transfigurate reminiscenje de călătorie, ur- 
cusuri inapoi in timp, sau dacă vreţi coboriri, ca in cazul aventurii mexi- 
cane a artistului, de acum un deceniu și mai bine. E un fel de a spune 


că formele acestea qu о viata, născută де viaţă, căreia ii citesti sensurile 
cu echivocul firesc introdus de propriile tale tălmăciri, participant la un 
dialog tainic si fără sfirsit. De aceea — și desigur nu numai de aceea — 
aici este vorba despre artă. 


Putind fi in egală măsură un descriptiv, un narator de obiecte si situații, 
cum ne-o arată compozițiile sale dintre 1948-1954, si un prezentator de 
forme pur imaginare, un plăsmuitor de configurații autonome fata de 
realitate, cum пе-о dovedesc cele mai multe dintre lucrärile anterioare, 
Saru nu пе pune de fapt in prezenta unei optiuni ; asistäm mai degraba 
la niste alternante, cu preferinte care уапага де la moment la moment 
si de la etapa la etapa, distribuirea accentelor continuind totusi за rà- 
mină fidelă unui principiu major : cel al emancipării formei de sub tutela 
modelului natural, De aici, o vàdità tendintà spre stilizare, care dominà 
de moi bine de un deceniu si jumătate toate tablourile sale, indiferent 
de categoria căreia ii aparțin, fără însă să se poată vorbi de o contra- 
dictie intre model și reprezentare, acolo unde — ca în portrete (neexpuse 
de astădată) — intervine într-adevăr un model. Căci opoziția lui Șaru 
fata de model (opoziția dintre creator si exemplul natural servit de-a 
gata) nu este doctrinară și nici programatică ; el nu distruge modelul, ci 
il absoarbe și-l reconvertește, păstrindu-i osatura si liniile de forță. lar 
cind modelul nu e chemat să joace vreun rol, de pildă cînd e vorba de 
peisaje, pictorul întoarce pur și simplu reprezentării modelului spatele, 
incredintindu-se imaginației. Nu cunosc decit prin excepție peisaje pictate 
de Șaru. Şi cu toate acestea, o bună parte din lucrările ultimilor 15 ani 
sint transfigurüri cu indeniabile implicaţii peisagistice, fie cà e vorba de 
Germinatie, care datează din 1965, sau de Armonie ll, care dateazà din 
1977. In fata lor ai sentimentul unor itinerarii complexe, al unui conglo- 
merat de parcursuri sublimate pe ecranul memoriei artistului ; asa cum 
aminteam la inceput, privirii ii sint oferite in fond niste echivalente a ceea 
се a putut constitui generatorul initial al emotiei. Arta deci de sugestie, 
liberă in general de aluzia imediată. RADU BOGDAN 
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tempera ре hirtie japoneză ; 3, Miscare descom- 


PREMIILE ۰۳| 


Într-un cadru solemn, in prezența соп- 
ducerii U.A.P., a Comisiei pentru premii 
a reprezentantilor presei, а avut loc, la 
sediul central al U.A.P. (str. N. lorga 42) 
festivitatea de decernare a  premiilor 
Uniunii Artistilor Plastici acordate pe 
anul 1976. 


Premiul Uniunii Artistilor Plastici 


САТИ. BOGDAN - pictor, pentru va- 
loarea artistica a intregii sale creatii $i 
indeosebi pentru inaltul nivel calitativ 
la care а evocat peisojul românesc *. 


Premiul pentru picturá 


IACOB LAZAR — pictor, pentru valoarea 
lucrarilor prezentate la Expozitia anualà 
de picturà si sculptura '76 (Dalles), Sa- 
lonul de pictură si sculptură al Munici- 
piului București '76 (Dalles), Expoziţia 
republicană de arte plastice ,,Magistra- 
lele Socialismului” (Ateneul Român) și 
la expoziţiile de grup din 1976, precum 
şi pentru lucrările prezentate la expo- 
zitiile de artă românească din străină- 
tate în anul 1976 (Helsinki, Manchester, 
Trienala de pictură realistă de la Sofia). 


Premiul pentru sculptură 


HORIA FLAMANDU — sculptor, pentru 
participarea cu lucrări de sculptură la 
Expoziţia anuală de pictură și sculptură 
'76 (Dalles), precum și pentru lucrările 
prezentate în Expoziţia retrospectivă 
1971-1975 „Pagini de istorie”, la Salo- 
nul de pictură și sculptură al Municipiu- 
lui București '76 (Dalles) si la expoziţiile 
de plastică mică de la Galeriile „Ori- 
топ!" si Casa de cultură „Friederich 
Schiller”. 


Premiul pentru grafică 


IOAN UNTCH - grafician, pentru са- 
litatea artistică şi tehnică a gravurilor 
prezentate la Expoziția anuală de gra- 
fica "76 (Dalles) Я т expozitia perso- 
nală de la Heillbron (К. F. Germania) in 
anul 1976. 


Premiul pentru апа decorativa 


г 
RADU TANASESCU — ceramist, deco- 
rotor, pentru lucrärile expuse la trie- 
nala artelor decorative — 1976, si expo- 
га personală de la Galeriile „Căminul 


Artei” — 1976. 
Premiul pentru scenografie 


EDITH KUNOVITZ - scenograf, pentru 
costumele realizate pentru spectacolul 


* Artistul fiind grav bolnav, premiul a fost in- 

minat ARAM семга! а intreaga obste 
ca, pictorul Catu 

februarie 1978. وی‎ a и 


си piesa , Steaua pe rug" de Sutó Ап- 
drás, prezentatá la Teatrul maghiar de 
stat din Cluj-Napoca, 1976. 


Premiul pentru artà monumentalà 


GHEORGHE COMAN - sculptor, pen- 
tru lucrările de sculptură in relief, Fin- 
tina lui Mihai Viteazul, zona Ciuta — 
Măgura (județul Buzău). 


Premiul pentru critică 


BARBU BREZIANU - critic de artă, реп- 
tru valoarea științifică deosebită a vo- 
lumului „Brâncuși în România” apărut în 
anul 1976 în Editura Academiei Republi- 
cii Socialiste România în limba engleză, 
în cadrul Anului Brâncuși. 


Premiul tineretului 


NECULAI PĂDURARU — sculptor, pen- 
tru lucrarea în bronz „Адпапа", pre- 
zentată la Salonul de pictură și sculp- 
tură al Municipiului București '76 (Dal- 
les), precum și pentru lucrările prezen- 
tate la Berlin (R. D. Germană) la expo- 
га „Tineri artisti plastici români”, 1976. 


Premiul pentru meșteri populari 


GHEORGHITA MALEANU - din Bărbă- 
tești-Vilcea, creatoare de. piese de cos- 
tum și textile de interior din Bărbătești, 
judeţul Vilcea, de un real rafinament și 
sensibilitate, imbogdtind tradiţia vilceană 
de artă populară. 


Premiul revistei „ARTA” 


TIBERIU NICORESCU - grafician, pen- 
tru meditaţia artistică asupra evenimen- 
tului istoric reflectat în expoziția perso- 
пайд de la Galeriile ,,Simeza" si іп ex- 
poziţiile republicane la care a participat 
în anul 1976. 


Premiul criticii 


MICAELA ELEUTHERIADE — pictor, pen- 
tru consecventa si profunzimea stilisticë 
de саге a dat dovadă pe Parcursul unei 
intregi activitati, fapt ce a fost admira- 
bil ilustrat in expozitia регзопаја deose- 
bit de valoroasá organizatà la Galeriile 
»Orizont” în anul 1976. 


Premiul Academiei Republicii Socialiste 
Románia 


Recent a avut. loc decernarea premiilor 
Academiei Republicii Socialiste Romé- 
nia, acordate pe anul 1975. Premiul „lon 
Andreescu” a fost decernat sculptorului 
Mircea Ștefănescu pentru Monumentul 
lui Ștefan cel Mare, inaugurat în 1975 
ре locul bătăliei de la Podul Inalt 


(Vaslui). 


CADRAN 


Expoziţii fertile 


Trel personalitati newyorkeze 
din domenlul istoriel artel - 
William Rubin, John Rewald, 
Theodor Reff — prezidează la 
Muzeul де Artă Modernă din 
New York o expoziţie de mare 
anvergură, programată реп- 
tru anul următor la Muzeul 
de Artă din Houston Я la 
Grand Palais. E vorba de o 
retrospectivă Cézanne, cu- 
prinzind aproape о sutá de 
uleiuri si acuarele din ultimii 
sai zece ani de creatie. Соп- 
form demonstratiei urmarite 
prin intermediul expoziției, 
opera finală a artistului vă- 
deste, în densitatea ei cro- 
matică, acel caracter roman- 
tic pronunțat în acordurile 
patetice din pictura primelor 
etape ale evoluției sale. Acest 
patos al intensității e consi- 
derat o atitudine recurentă în 
opera marelui inaintas al ar- 
tei secolului XX, şi aptă să 
lumineze în profunzime. per- 
sonalitatea lui. 


Comentind o expoziție de 
artă plastică închinată. spor- 
tului („Artă si sport“) deschi- 
să la Leipzig în luna iulie, 
criticul Günter Meissner re- 
marcă în Bildende Kunst no 
9/1977 că tema a stirnit in- 
teresul artiştilor pentru posi- 
Бика е plastice de repre- 
zentare a mişcării, nu în ter- 
menii mecanicii futuriste a 
imaginii ci în sensul unei vi- 
ziuni energetice legate de 
exprimarea vitalitátii. п ace- 
laşi număr al publicației, o 
seamă de articole analizează 
a 8-a expoziție de Stat a Ar- 
telor din R.D.G. sub aspectele 
revelate de expoziție. Una 
din problemele care agită 
dezbaterea : compoziția în 
formă de poliptic prezintă 
un interes practic deosebit 
din punctul de vedere al mo- 
даба ог realismului. 


Lo Muzeul де Artä Veche din 
Berlinul de est, 5-а deschis 
toamna aceasta о expoziţie 
de artă decorativă care-și 
propune să urmărească |п. 
fluenta unor motive din ce- 


ramica extremului orient asu- 
рга. ceramicii contemporane 


din R.D.G. 


Heraldica designului 


Se proiectează la Cremona 
înființarea unui centru pen- 
tru restaurarea  pretioaselor 
viori construite odinioară aici 
de membrii marii dinastii a 
geniului mestesugaresc : 
Amati- Stradivarius. În тіга- 
colul formei-vioară, care stir- 
nise reveria unui E.T. A. 
Hoffman, rezidă o taină de 
structurare a materiei, mobi- 
lizind și atenţia designerului, 
nu doar visurile muzicienilor 
5! imaginaţia poeţilor. 


„Sculptorul designer“ — sub 
acest titlu, Muzeul de Arta 
Modernă din New York anun- 
tà expoziţia lui Isamu Nogu- 
chi din iarna acestui an. No- 
guchi, care spusese odata ca 
tot ceea ce lucrează contine 
un element ingineresc, este 
bine cunoscut pentru perfor- 
mantele sale de „artă am- 
bientală”. În actuala expozi- 
tie, ca în atitea alte situaţii, 
el fructifică străvechea tradi- 
fie niponă a mediului armo- 
nios. El expune o serie de 
Akari — specifice lampioane 
japoneze construite dintr-o 
hirtie cu deosebite calități de 
rezistenţă, elasticitate si 
transparenta — adaptate la 
conditiile spatiului locuit in 
civilizația modernă occiden- 
tala. Autoritatea lui Noguchi 
în ce priveşte asocierea de 
materiale și realizarea de ra- 
porturi ingenioase între 
obiect și spaţiul receptor, 
atrage atenţia asupra ехро- 
zitiel, care e prezidată de Ar- 
thur Drexler, directorul Com- 
partimentului de Arhitectură 
și Design al muzeului. 


Jubiliare 


Printre manifestärile aniver- 
sare din 1977, se cuvin men. 
flonate citeva expoziţii pari- 


ziene : retrospectiva Courbet 
la Galeries Nationales du 
Grand Palais; expozitia nona- 
genarului Marc Chagall, cu 
[ucrári récente care continua 
seria de ilustraţii pentru 
scripturile sacre ; expozitia 
Tinerilor Artisti din Uniunea 
Sovietica, deschisä — cu spri- 
jinul ambasadei sovietice din 
Franta — la Centrul Interna- 
tional de Artă, în toamna ju- 
bileului Marii Revoluții So- 
cialiste din Octombrie. 


Anul ,,Rubens” a fost marcat 
în vara aceasta de marea ex- 
poziţie deschisă la Antwerp 
și pregătită timp de trei ani, 
cu concursul marilor muzee 
si colecţii europene care au 
împrumutat lucrări Muzeului 
Regal de Arte Frumoase din 
Antwerp pentru aceasta im- 
prejurare. 


Bienala de [а Venetia 


La 15 noiembrie a avut loc 
in cuprinsul Bienalei de la 
Venetia mult controversatul 
vernisaj al expozitiei de ,,arta 
a disidentilor", insotità de 
aprinse dialoguri cu organi- 
zatorul Bienalei, Carlo Ripa 
di Meana, si primită cu 
scepticism de cunoscutul cri- 
tic italian Giulio Carlo Ar- 
gan, primarul Romei. 


La Victoria and Albert 
Museum 


La Londra s-a deschis in no- 
iembrie о expozitie originalà, 
cu lucräri de uz domestic da- 
tind din epoca medievală 
pina in secolul XX. Scopul 
declarat al expozitiei, care in 
mod fátis nu urmäreste de 
fel evoluţia ustensilelor, este 
асеја de a aseza piesele in 
lumina muzealà, spre а le 


conferi interes de obiect es- 
tetic. 
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IULIAN TEODORESCU IRINA PREDESCU TIBERIU FAZAKAS - 
Ceramică. Galateea. А doua expoziţie personală. Pictură. Căminul artei (parter). Prima expoziţie | Pictură. Sala Victoria, Brașov. A patra expoziţie 
16 lucrări. lulie. personală. 15 lucrări. lulie-august. personală. 40 lucrări. lulie-august. 
” \ ۹ š ~ ~ 
ILEANA CEAUSU PANDELE THEODOR SIMIONESCU | ; 
llustrotie de corte si acuarelă. А treia 2ھ‎ HORIA PETRUTIU Беша si graficà de şevalet. Galeriile de artă 
personală. Galeria de artă Cupola, lași — 6 cicluri | Pictură. Sala Victoria, Brasov. Prima expoziţie | ale Municipiului Bucureşti. A patra „expoziţie 
= ilustratie de corte si 15 acuarele. lunie-iulie. personalà. 27 lucräri. lulie-august. personală. 63 lucrări — pictură în ulei, pastel, 
> cärbune. August. 
| — 
SIMEZE 
2 
= 5. 
7 
e 


ILEANA CODREANU 


Pictură. Eforle, Expoziţie personală, cu 34 lucrări. 
lulie-august. 


VERESS PAL EXPOZITIE DE GRUP 
Acuarelă, Hotel Cond Portelan. Еогіе, Au expus: Ша Duca, Wilhelm 

zifie А ام‎ сө amgle, 09ھ‎ expos Көн Madhe ор Emil Jimboteanu, Ro- | IACOB BRUJAN 

; Г , , grupate in ciclu- | Ў Tà SN à 4 ~ i 

rile Litoral, [а munte, Perlplu. lulle-ougust, SDS D а a سا‎ ERA теты астам Ко 
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SILVIA GROSU JELESCU FLORICA ORAVITAN JIANU 


Picturä, Simeza. A opta expozitie регзопаја. 35 PAULA RIBARIU Pictură. Galeriile de artă, Timişoara. A оџа 
lucrări de pictură în ulei și acuarelă. lulle- Pictură. Simeza. A cincea expoziție personală. expoziție personală. 25 lucrări de pictură in 
august, Ciclul Călătoria. Septembrie-octombrie. ulei. lulie-august. 


KARL HUBNER VASILE RĂDEANU CONSTANTINA DUMITRU 

Pictură, grafică. Sala Victoria, Brașov. Expozi- Сегатісё. Galateea. Prima expozitie personalä. Tapiserie. Gal 

fie personalá cu 20 picturi in ulei, 34 acuarele | 7 lucräri de сегатјса sculpturalä. August-sep- 5 р an paesa Prima expoziție personală, 

si patru desene. August-septembrie. (ub LCD tapiserie executate in sisal, August- 
septembrie. 


CONSTANTIN NIRCA RODICA MARINESCU 


Pictură si ceramică Căminul artei ( а. Că 
. Са ei (parter). A | Pictură, Căminul artei j 
Sr cale) personală 29 И pictură personală. 63 lucră taqiy A cored eee CONSTANTIN CAZACU 
_ о у n 8 la Tr З 
decoratii cobalt. Septembrie. portelan праро: ee Gule Cintece pentru soare iisi کٹ ہے‎ ӛліп расона: Er EA апаа 
nală. ucrări, de in tus. 
August-septembrie کے وی شور‎ 
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NICU RUSSU HARALD MESCHENDORFER 


593 لی‎ 1 rter). A treia S 5 2 TEODOR RUSU 
Groficë de corte. Caminul artei (pa 1 : dE а Не өре | | USI | E 
expozitie personalà, cu НЕ РЦ کات اک‎ 56 lucräri, in majoritate pe tema Scri- Pictură. Sala Victoria, Brasov. A treia expozifi 
стой — grafică de șevalet si ilus 0 


bri sul ca mijloc de expresie artistica. Octombrie. personală. 20 lucrări. Septembrie. 
ilustrate, August-septembrie. 5 


JANA POENARU DUŞA 
Pictură, grafică de șevalet. Eforie. A patra ех- 
Sculptură, Galeriile Tribuna, Cluj-Napoca. A poziție personală, cu caracter retrospectiv. 50 NICOLAE GEORGESCU 


treia expoziție personală. 13 lucrări — lemn, te- lucrări — pictură în ulei, acuarelă, desene în ا‎ Galateea, m لت‎ personală. 12 
racotă, piatră. Septembrie-octombrie. cărbune, creion, tuș, gravură. Octombrie. ucrări. Septembrie қ 


ALEXANDRA CRISAN 


O_O OUS‏ ڪڪ 


ی 


ŞERBAN POPA 


Artă decorativă. Sala Arta, Brașov. A doua ex- SIM E ZE AUGUSTIN COSTINESCU 


poziție personală, intitulată Eseu de imprimeu. Pictură. Căminul artei 
40 panouri decorative, imprimeu artistic ma- 
nual, Septembrie-octombrie, 


(parter). A patra ехро- 
те personală. 10 lucrări pictură în ulei, 19 
guase. Septembrie-octombrie. 


DAN lALOMITEANU Pictură, desen, Sala Victoria, Brașov. Expoziţie SICĂ RUSESCU 
Pictură, Galateea, А 14-a expoziție personală, | personală, cu 19 picturi în ulei și 16 desene. Pictură, Simeza. А 


27 lucrări, Septembrie, Octombrie, lucrări, وش‎ tn expoziție personală, 13 
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MIHAI MICU RODICA PANDELE 
CORNE SAVES MUENMIEAE Gravură. Simeza. Prima expoziţie personală. 12 at taca سے ما ما‎ RI 
Pictură. Galateea. Octombrie—noiembrie. lucrări. Septembrie. . 
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SOFIA UZUM ION TRUICA 
MARIN GHERASIM 
Imagini din China. Graficä, Eforie. „Grafii”. Desene. Căminul artei. Noiembrie—de- 
Octombrie-noiembrie. cembrie. Pictură. Simeza, Noiembrie-decembrie. 
IEIUNII UM E T ا جج ےش‎ эш Ei e i iii ا سام‎ d 


MIMI PODEANU 


Expoziţia retrospectivă de tapiserie si desene. SIMEZE 
Sala Dalles. Octombrie-noiembrie. 


GHEORGHE ȘARU 


Pictură. Galeriile de artă 


А ale municipiului 
București, 


Octombrie-noiembrie, 


Expozitie de grup : 


STEFAN CALTIA, MIHAI CISMARU, 


ZAMFIR DUMITRESCU, SORIN IL- 
FOVEANU 
SIMEZE LUCIA MARIA VICTORIA FRENTIU 


5 Pictură. Goleriil а icipiului 
| Picturá, Cäminul artei, Octombrle-noiembrie, Bucuresti, Noiembrie оа сіз municipiului 
|| 38 


INTILÁ 
MIREILLE SIMBOTEANU KETT GROZA IOAN Mod. IS eta 
| 1 А S pu 7 а Alfa, Arad. Pictura. Muzeul de ana а 

Ana decorativă. Galateea. Noiembrie-decem- Nemo geith Galeriile de artá a Nail 


SIMEZE 


CIPRIAN RADOVAN 


Pictură, desen. Galeria ,,Paleta”’ Resita. 
Octombrie-noiembrie. 


NAGY PAL 


Picturä. Galeriile de arta ale Fondului Plastic 
Tirgu-Mures. Noiembrie-decembrie. 


DINU VASIU 


Acuarele, Sala Victoria, Brasov. Noiembrie-de- 
cembrie, 


KAZINCZY GABRIEL 


Gravurá, Galeria de artá Timisoara, 
Nolembrie-decembrie, 


EXPOZITIE DE GRUP 


Silvia Cotoveanu, Mircea Muntenescu, Adrian $us- ȘERBAN POPA 


tea, Desene, pictură, Hanul cu Tel — sala Ce. «Stări de culori» = Imprimeuri. Eforle, Мапе 
пасји] tineretulul, Martie-aprille 1978, 1978, 


DAN BANCILA 


Sticlä. Simeza. Martle-aprilie 1978 


IN MEMORIAM 


...»Tantae mollis erat, romanam condere gentem" = ada- 
giul clasic ехрита efortul de о viata, consumat in tacere — 
contributie геаја la imbogätirea patrimoniului sculpturii noas- 
tre — asa s-ar putea înfățișa sensul istoric al personalităţii 
lui Alexandru Călinescu, decedat la 89 de ani, în plină acti- 
vitate de creatie. 

A evoluat încet, cu о implacabilă siguranţă, in profunzime, 
adincindu-și propria sa viziune, de factură clasică, fără aba- 
teri sau salturi. Tenacitatea sa, greu de bănuit sub aparențele 
calme 5! bonome, s-a desfășurat într-o migăloasă luptă către 
perfecţiune, fie în construcţia pe trei dimensiuni, fie în mo- 
delaj sau cizelură. A izbutit cu deosebire în portret. Noţiunea 
de respect pentru om si demnitatea lui, artistul a impus-o 
fiecărui bust, cap de expresie sau relief medalier cu aceeași 
probitate ca și cind și-ar fi lucrat propriul portret. Sculptură 
— derivind din modelul portretului realist roman — sobră și 
riguroasă, elevată prin seriozitatea tratării și rectitudinea unei 
concepţii morale de la care nu s-a abătut, acesta i-a fost 
rezultatul. Relevante rămîn chipurile actorului Grigore Магси- 
lescu, pictorului G. D. Mirea, arhitectului Petre Antonescu, 
scriitorului Pompiliu Eliade și mai ales bustul lui Duiliu Zam- 
firescu, astăzi in rotonda scriitorilor din grădina Cișmigiu. 
Incă mai 'reprezentativ, autoportretul artistului marchează nu 
atit imaginea sa într-o anume epocă, ci mai ales tipul uman 
dorit să-l infätiseze, nazuinta morală maximă spre care se 
indrepta, pe măsură ce chipul se schimba sub uzura timpului. 
Perseverenta și-a mai dovedit-o in peste 50 de expoziţii co- 
lective la care a luat parte, ultima cu citeva săptămini înainte 
de moarte. Dar prezentele sale cele mai prestigioase s-au afir- 
mat între cele două războaie, în expoziţiile internaţionale de la 
Barcelona (1929), unde a luat marele premiu pentru un cap 
în bronz, si la Paris (1937) unde a obținut medalia de aur 
pentru un portret, 


Acest artist cu o formaţie solidă, a învăţat in tara meșteșugul 
de la Vladimir Hegel și Dimitrie Paciurea, si l-a desăvirșit prin 
studiile la Paris, cu Antoine Mercier și Jean Boucher, și apoi 
a împărtășit la rîndul său experienţa și meșteșugul са dascăl 
la Institutul de arhitectură „lon Mincu”, timp de mai ти 
ani, ca profesor de modelaj. Între artist și profesor, concor- 
дапја concepţiei este perfectă, structurată pe arhitectura 5е- 
veră și stabilă, ostilă barocului sau dinamicii expresioniste. 
Tratarea egală a rondbosului, din toate unghiurile de pers- 
pectivă, urmărește același efect echilibrat, de linişte și im- 
plinire în eternitate. Arareori sensibilitatea artistului a înclinat 
spre rezolvări lirice, caracterizate prin stilizárile de forme 
curbe izvorite din elogiul frumuseţii carnale și adăpate la 
academiile și muzeele de artă universală. Cele cîteva nuduri 
semnate de Alexandru Călinescu — cel mai izbutit fiind cel 
distins cu menţiune onorabilă la salonul oficial al artiștilor 
francezi din 1927 — au măreţia impozantă şi frumuseţea ste- 
nica a statuilor lui Maillol — in care izbucnirile de senzuali- 
tate se supun rigorii unei arhitecturi de nobilă ținută. 
Consecventa de viziune — menţinută in opt expozitii perso- 
nale, prima la lasi, in 1917, са si in toate participärile sale la 
anualele de stat si manifestärile colective de importanta, au 
temperat intrucitva in ultimele decenii interesul profesionistilor 
ca si al criticilor, dornici mai ales de noutate sau senzatie. 
ass epoca gop onere afirmare a tuturor indräznelilor, 
Pta pentru perfectiunea formei a putut astfel trece uneori 
neobservatá. Modestia artistului a contribuit si ea la o tăcere 
nedreapta. La о atentă analiză a operelor ce rámin în muzee 
ca Patrimoniu artistic, lucrările lui Alexandru Călinescu. vor 
rezista în viitor prin seriozitatea tratării si finisajul mestesugit 
al unor teme eterne, în mijlocul cărora se află omul. În sculp- 
tura românească e mereu nevoie de atare artiști, ca și de 


exemplul lor fertil. MIRCEA GROZDEA 


опсог- 
га se- 
oniste. 
pers- 
si im- 
iclinat 
forme 
е la 
ıudurî 
d cel 
istilor 
3 ste- 
zuali- 


erso- 
le la 
3, au 
stilor 
zafie, 
ilor, 
neori 
icere 
uzee 

yor 
sugit 
ul p- 
i de 
DEA 


Dans ce numéro: 


Le salon municipal de la ville de 


Bucarest 
(Vasile Drägut) pp. 2-1 


Manifestation représentative de 
l'art roumain, le Salon Municipal de 
la ville de Bucarest s'est déroulé 
cette année sous les auspices du 
Festival national ,,Hymne а la Rou- 
manie". La chronique de cette ех- 
position est due au critique et his- 
torien d'art Vasile Drágut. 


In memoriam Alexandru Ciucurencu 
(pp. 12—25) 


Le peintre Alexandru Ciucurencu, 
personnalité marquante де l'art 
roumain, vient de mourir à Гаде de 
soixante-quinze ans. Son oeuvre 
vaste et multiple, qui témoigne en 
méme temps d'une grande unité de 
style, établit un point entre lo 
grande époque de la peinture rou- 
maine moderne — illustrée par des 
artistes tels que Gheorghe Pe- 
trascu, Theodor Pallady, N. N. To- 
nitza ou Camil Ressu, dont l'acti- 
vité s'est déroulée notamment pen- 
dant la période de l'entre-deux- 
guerres — et l'art contemporain. 
Qu'il s'agisse de ses premières 
oeuvres au coloris exuberant qui 
portent le reflét de l'influence im- 
pressionniste ou bien de l'ascèse 
chromatique des dernières années, 
sa démarche se place immanqua- 
blement sous le signe de la probité 
artistique ; et pour Ciucurencu le 
terme de probité artistique signifie 
toujours : méthode qui confère à 
l'oeuvre une structure rationnelle, 
jugement péremptoire de la qua- 
lité plastique, incursion fructueuse 
dans la tradition, intelligence du 
rôle de l'artiste en tant que nova- 
teur du goût et des idées, 

Comme de juste son oeuvre fut 
apprécié par notre soclóté sociq- 
liste à même de reconnaître des 


valeurs spirituelles authentiques : | avait beaucoup appris. Je regar- 


Prix d'État, titres honorifiques (Ar- 
tiste du Peuple, membre de l'Aca- 
démie roumaine), amples  rétros- 
pectives, acquisitions nombreuses 
jalonnérent sa carriére artistique. 
Le recueil de textes que nous pu- 
blions dans le présent numéro de 
notre revue tente d'évoquer la per- 
sonnalité d'Alexandru Ciucurencu 
et de surprendre la nature diverse 
de son activité : ses anciens élèves 
— parmi lesqueles Constantin Pi- 
liuta, Aurel Nedel et Eugen Cráciun 
relévent la maitrise du professeur, 
son excellence, mais aussi sa gé- 
nérosité et sa profonde humanité ; 
le peintre Grigore Vasile, actuelle- 
ment chargé de cours à l'Institut 
d'arts plastiques „N. Grigorescu” 
de Bucarest, expose la méthode 
d'enseignement du professeur dont 
il fut maitre asistent: le collec- 
tionneur Nicolae Вагазси rappelle 
l'impact de la peinture de Ciucu- 
rencu sur le goüt de ses contem- 
porains ; ensuite le critique ей 
historien d'art Radu Bogdan, dans 
son article intitulé „La place 
d'Alexandru Ciucurencu dans l'art 
roumain", essaie, au moment de la 
disparition de l'artiste, d'élargir la 
perspective historique de son 
oeuvre. 

Enfin, pour clóturer ce bref apercu, 
nous présentons un fragment de 
l'article intitulé ,, Rencontres", du à 
George  Macovescu, le président 
de l'Union des écrivains de la 
R. S. de Roumanie. „Le soir, dans 
son atelier ou bien chez lui, dans 
la chambre encombrée des brode- 
ries orientales, je n'avais plus de- 
vant moi le jeune homme d'antan 
avec lequel je discutais souvent du 
bouleversement du monde et de ses 
iniquites ; maintenant j'avais de- 
vant moi un sage auquel la vie 


dais souvent ses mains ; ces mains 
qui avaient crée un monde bien à 
lui, un univers sensible, rempli de 
beauté, d'amour et de compréhen- 
; D 
sion... 


La revue ,,Arta" vous presente l'ar- 
tiste roumain contemporain 


Gheorghe Saru 
(p. 30) 


Né le 1 mars 1920, à Checea — 
Timis. 

Études à l'Académie des Beaux 
Arts de Jassy (1944). Débute en 
1944. Expositions personnelles à 
Bucarest (1956, 1960, 1978) et Mos- 
cou (1959). Participe aux exposi- 
tion d'art roumain organisées а 
l'étranger : 1956 — Vienne ; 1959 — 
Belgrade, Budapest, Riga; 1960 
— Ankara, Athénes, Istanbul, Hel- 
sinki ; 1961 — Damas, Alexandrie, 
Moscou, Genève, New Delhi ; 1966 
— Memphis ; 1968 — Prague, Paris, 
New Delhi ; 1969 — Tel-Aviv, Hel- 
sinki ; 1974 — Athènes, Damas, 
Alep, Téhéran, Tunis, Le Caire ; 
1977 — Moscou, Pékin, Chang-Hai, 
Madrid. 

Expositions internationales : Bien- 
nales de Venise (1954, 1956), Mos- 
cou (1958), Berlin (1963), Szczecin 
(1965), Berlin (1966), Sofia, Prague 
(1976). 

Prix et récompenses : 1949 — Prix 
„lon Andreescu“ de l'Académie 
roumaine ; 1949 — Prix National 
décerné por le Ministére des Arts ; 
1951, 1952 — Lauréat du Prix 
d'État pour la peinture; 1964 — 
llle Prix de l'Union des arts plas- 
tiques, pour la peinture. 

1976 — Diplôme d'or de la Trien- 
nale de peinture réaliste engagée 
des Pays Socialistes, de Sofia. 
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4” CONFERINŢA NAŢIONALĂ 
A UNIUNI ARTIŞTILOR PLASTICI 


CUVINTAREA 
OVARASULUI 
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Stimaţi tovarăși si prieteni, 


Îmi este deosebit de plăcut să particip la deschiderea lucră- 
rilor Conferinţei nationale a Uniunii Artiştilor Plastici si sa 
vă adresez, cu acest prilej, dumneavoastră, participanţilor la 
conferință, tuturor pictorilor, sculptorilor, graficienilor, celor- 
lalti slujitori ai artei plastice din ţara noastră, în numele 
Comitetului Central al partidului, al Consiliului де Stat și 
guvernului, precum și al meu personal, un salut călduros, 
împreună cu cele mai bune urări. (Aplauze puternice, prelun- 
gite). 

Conferinta dumneavoastra are loc in conditiile cind intregul 
popor, strins unit sub conducerea partidului, desfäsoarä о 
activitate clocotitoare pentru înfăptuirea istoricelor hotariri 
ale Congresului al XI-lea și ale Conferinţei Naţionale de 
ridicare a patriei noastre pe noi culmi de progres și civili- 
zatie, Vom încheia peste citeva zile prima jumătate, a acestui 
an și, totodată, prima jumătate а cincinalului 1976-1980. 
Putem spune că am realizat cu succes programul primei ји- 
măâtâţi a cincinalului, obtinind peste plan o producţie de 
mai bine de 40 miliarde lel, Aceasta creează condiţii pentru 
infáptulrea atit a planului cincinal elaborat de Congresul al 
| еа, cit sí a programului suplimentar stabilit de Conferinţa 
Naţională pentru realizarea, în acest cincinal, a unel pro- 
ducti suplimentare de cel putin 100 miliarde lel, In agricul- 
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tură am realizat in ani o productie de 
cereale de peste 19 milioarre ‘опа © Conditiile din acest 
an ne permit sa prevedem ca vom avea, de asemenea, o 
recoltă bună. Au cunoscut un progres puternic știința, învă- 
tamintul, cultura — factori de seamă. ai construcţiei orinduirii 
noi, socialiste. m 

Întreaga activitate de dezvoltare economico-sociala a ţării 
are drept scop creșterea în ritm înalt a forțelor de producție, 
a bogăției nationale si ridicarea, pe această bază, а bună- 
stării materiale si spirituale a întregului nostru popor — țelul 
suprem al politicii partidului, esența societăţii socialiste mul- 
tilateral dezvoltate” pe care о edificäm in România. (Aplauze 
puternice, prelungite). 

Sint cunoscute măsurile pe care le-am adoptat pentru cres- 
terea într-un ritm mai înalt a veniturilor oamenilor muncii 
pe cincinal — cu 32 la sută, fata de 20 la sută cit era pre- 
văzut în plan. Am încheiat prima parte a majorării cu 3 luni 
mai devreme, urmînd ca în 1979 si 1980 să realizam cea de-a 
doua etapă a majorării, astfel са pinà la sfîrşitul anului 1980 
creşterea retributiel reale să depăşească 32 la sută. Aceste 
măsuri au fost posibile datorită faptului că minunata noastră 
clasă muncitoare, țărănimea, toti oamenii muncii din sectorul 
producţiei materiale — factorul hotăritor al dezvoltării socie- 
täfil noastre, ca de altfel al. oricărei societăți — au obținut 
rezultate mai bune decit prevăzusem initial, 


Avem toate condiţiile să realizam cu succes planul Gul 
in toate domeniile si chiar — asa cum am menţionat کی‎ 
depäsim substantiol. Aceasta ne-a permis sa per (e zona 
ferinto Națională, obiectivul са in următorul cincinal Romā ig 
să depăşească stadiul de tara in curs de dezvoltare și ge 
păşească în rindurile ţărilor cu o dezvoltare есопотјса те 
die. Totodată, creăm condiţiile pentru avintul general al so- 
cietatii noastre, dezvoltăm democrația socialistă, Ba арата 
conștientă a tuturor oamenilor muncii, a tuturor cetăţenilor 
la conducerea societății, la elaborarea politicii interne și ex: 
terne și înfăptuirea ei — acestea constituind cerințe oliga 
torii pentru edificarea societății socialiste, pentru mersi | ег 
= înainte al României spre fäurirea societëtii comuniste. (Aplauze 
5 puternice, indelungate). ۱ А , 
< In acelasi timp, in spiritul umanismului revoluţionar, acem 
totul pentru asigurarea condiţiilor de afirmare plenară Ë 
= personalitatii umane, pentru promovarea in се S IRURE 
Z vieţii sociale a principiilor noi, revolutionare, ale eticii si echt 
О 


IUNII ARTISTILOR PLASTICI 


‘poate demonstra si prin avintul puternic pe care |-а luat 
Festivalul National ,,Cintarea României“, саге s-a transfor- 
mat intr-o puternica manifestare a vointei intregului nostru 
popor de a munci, de a dezvolta economia, stiinta, cultura, 
arta, de а ridica patria noasträ pe noi trepte de progres si 
civilizatie (Aplauze puternice, prelungite). 

Se poate spune са tot ceea ce am realizat este rezultatul 
creaţiei si muncii libere a întregului nostru popor, а! condu- 
cerii sale de cátre partidul comunist, саге, cáláuzindu-se дира 
concepţia revoluţionară materialist-dialectică și istorică, dupa 
principiile socialismului ştiinţific, aplică în mod creator, la 
condiţiile țării noastre, adevărurile si legitatile generale, asi- 
gurind mersul ferm înainte al ţării pe drumul socialismului, 
pe drumul societăţii: comuniste (Aplauze puternice, prelungite). 


CONFERIN 


Stimaţi tovarăși și prieteni, 

Asa cum am menţionat, pe baza avintului forțelor de pro- 
ductie, edificam о știință, un învățămînt si o artă strîns legate 
de munca pașnică, creatoare a poporului nostru, care să 
înnobileze și să dea noi dimensiuni spirituale întregii naţiuni. 
Am vizitat expoziția dumneavoastră în care sint înfățișate 
realizările obţinute în intervalul care a trecut de la confe- 
ппја precedentă. Într-adevăr, s-au creat lucrări artistice de 
seamă, opere despre care se poate spune că vor rámine în 
patrimoniul culturii naţionale. Alături de ceea ce aţi prezentat 
în această expoziţie, s-au creat și alte lucrări valoroase - 
mă refer îndeosebi la cele peste 150 de monumente și lucrări 
monumentale realizate în ultimii ani în diferite localităţi ale 
patriei, dintre care unele de un înalt nivel artistic și de o 
reală importanţă istorică si socială. Se poate spune deci са 
şi arta plastică, luată în toată complexitatea sa, a obţinut 
rezultate importante în această perioadă. În acest fel, artiștii 
plastici au adus o contribuţie însemnată la activitatea de 
formare a omului nou, la dezvoltarea culturii și artei noastre 
nationale si, fără îndoială, prin aceasta și la dezvoltarea 
artei și culturii universale. Pentru realizările obţinute în pe- 
rioada care a trecut, doresc să vă adresez cele mai calde 
felicitări și urarea ca în anii următori să realizaţi opere si 
mai bune, de valoare artistică și socială și mai înaltă (Aplauze 
puternice, prelungite), 

Nu aș prezenta însă un tablou complet dacă nu aș menţiona 
și faptul, bine cunoscut de dumneavoastră, că la dezvoltarea 
artelor plastice și-au adus contribuţia și mil și mii de artiști 
amatori, care, іп cadrul Festivalului ,,Cintarea României“ 
au realizat numeroase lucrări, dintre care unele de o 
valoare artistică și socială deosebită, La prima expoziţie or- 
ganizată în cadrul Festivalului „Cintarea României" am avut 
prilejul să remarc ce minunate talente sint în rindul ророги- 


2 


пи e un secret са din totdeauna pod 
aceste meleaguri, fără deosebire 
dă de o înaltă mălestrie, de o 


np | este crêd- 
sensibilitate artisticá deac рене, ыйга! in patria 
torul si purtătorul faclei artei, 9 ' tivá a maselor populare, 
gos Hue DO GEO [E мания inclusiv in domeniul 
2 Даа, шелі. Te dezvoltării tot mai puternice а 
اخ‎ AE саға átirii i atrimoniulul ۰ 
culturii noastre, а imbogatirii continue а parimat SETTE. 
i a ridicării nivelului de 16 al natiunii БЫ) 
0 Poporului îi datoräm, şi in damant оа. а 
ce am realizat mai де pret de-a lungul timpului, tot ce E 
păstrăm de veacuri | Poporul va asigura continuarea, я Hi 
voltarea artei noastre ! De altfel, si dumneavoastra qu et ا‎ 
а! poporului si impreuná cu poporul trebuie за ган ОҢ), 
florirea culturii socialiste ! (Aplauze puternice, prelungi i 
Subliniez aceasta pentru că, pe măsura creșterii forțelor š 6 
productie, а bogdtiei nationale, pe тазига СД АЈА o- 
matizării si mecanizarii proceselor de producție, a re uen 
duratei timpului de muncă în producția materială, oameni 
vor dispune de mai mult timp atit pentru odihnă, cit si pentru 
creația liberă. Revine deci atit Uniunii Artiştilor Plastici, cit 
5! cercurilor de creație саге funcționează in mii si mii de in- 
treprinderi, instituţii, localităţi, sarcina de a stimula si incu- 
raja desfășurarea activităţii artistice. 1 
Bazindu-mà pe aceste realitáti ale vietii noastre sociale, am 
deplina convingere cá arta plasticá — la fel ca si celelalte 
domenii ale creaţiei literar-artistice — au perspective minu- 
nate de înflorire. Fără îndoială са la Festivalul din anul مس‎ 
tor al ,,Cintarii României” si la conferinţa viitoare a uniunii 
dumneavoastră vor fi prezentate lucrări ce le vor lăsa in urma 
pe cele realizate piná acum. Stiu cá dispuneti de fortá, de 
imaginatie, cá poporul nostru — cum am arätat — dispune 
de un minunat geniu artistic. De aceea, am deplinä incre- 
dere cá arta noastră plastică va înflori tot mai mult (Aplauze 
puternice, prelungite). 


lui nostru. De altfel, n 
român, oamenii muncii de pe 
de naţionalitate, au dat dova 


Dragi tovarăși și prieteni, 
Realizăm acum un vast program de construcții sociale — lo- 
cuinte, case de cultură, alte așezăminte social-culturale. Ora- 
зеје și satele patriei noastre se transformă rapid, cäpätind 
o înfățișare nouă, moderna. Am dori ca dumneavoastră, 
artiștii plastici din toate domeniile și specialităţile, să luați 
parte mai activă la această intensă activitate. Dorim ca unele 
din edificiile pe care le vom realiza în anii următori, într-o 
concepţie arhitecturală originală, за inglobeze și lucrări de 
pictură și sculptură, fresce, alte opere monumentale, care să 
le imbogăţească artistic, punind astfel în valoare si capaci- 
tatea creatoare, imaginaţia, spiritul novator al artiștilor nos- 
tri. Vom continua, desigur, să realizăm în diferite localităţi 
ale ţării noi monumente, atit pe teme istorice, cit și pe teme 
inspirate din munca și viața poporului, din construcția clo- 
cotitoare a societăţii socialiste. 
Dorim însă ca și în domeniul picturii să realizăm valori su- 
perioare. Cred că veţi fi de acord că ar merita за reluäm 
şi să dezvoltăm unele tradiţii mai vechi ale artei plastice 
românești exprimate în opere de mare valoare, dintre care 
unele se păstrează, iar altele, din păcate, au fost distrusa 
în timpul războiului. Urmind această tradiţie, ridicind-o pe о 
treaptă superioară în condiţiile de astăzi, să realizăm opere 
de mari dimensiuni atit ca tematică, cit Я ca proporţii fizice. 
Cred că nu este o cerință prea mare, o sarcină prea grea 
pentru dumneavoastră | Dimpotrivă | (Aplauze puternice), 
АП پا ا ا ان‎ portante domeniul tapiseriei 
bilitatea realizării unor sala т ores. posl 
| | tl de marl proporţii, си o tema- 
tică foarte variată si de о înaltă calitate artistică, Sînt și alte 
domenii ale artel plastice în plin progres, la care nu vreau 


Кта refer, deoarece dumneavoastră le ١ foarte 
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о Ceea се dorim noi de la artiştii plastici, ceea ce am dori 
= са marcheze conferinţa dumneavoastră, este trecerea, și In 
B acest domeniu artistic, de la cantitate la o calitate it 
= superioară, adică la lucrări de înaltă valoare socială, isto 
гу Тісі, artistica. Se 
О Este де inteles cà nu dorim orice fel de lucrare cu continu 
= tematic. Dorim lucrări tematice executate cu multă Пе 
D artistică, opere care sa infatiseze munca, viata, entuziasmu 
Б întregului nostru popor în edificarea vieţii, a noii societăţi, 
< care să redea istoria si lupta eroică a maselor, a mişcării 
= revoluţionare, a comuniștilor pentru libertatea și [depend coti 
5 patriei, pentru dreptate socială şi naţională, pentru socialism. 
> Toate acestea să fie însă înfățișate intr-o formă artistica 
S care să demonstreze talentul și forța creatoare a artiştilor 
< noştri plastici, virtuțile spirituale ale poporului nostru (Aplauze 


= Cred са, fără pretenţia de a fi complet, am sintetizat ceea 
ce aşteptăm noi de la dumneavoastră, de la Conferinţa 


Z räspundeti acestor cerințe ale partidului, cerinţelor, întregii 
< noastre naţiuni, care aşteaptă de la dumneavoastră, de la 


O domeniile (Aplauze puternice, prelungite). 

Aceasta pune, desigur, în fața Uniunii, a conducerii sale noi 
cerințe, indatorirea de a acorda mai multă atenție dezbate- 
rilor in rîndul artiştilor plastici, inclusiv al cercurilor de crea- 
tie din unitățile economice, sociale si teritoriale, discutării 
problemelor creației, elaborării unor tematici, a unor orien- 
tari care să răspundă cerințelor si aşteptărilor noastre. Nu 
vreau să se înţeleagă cumva că vrem să limităm într-un fel 
libertatea de creaţie. Fiecare poate să creeze ce vrea. Așa 
cum am mai spus și altădată, însă, vreau să spun si acum: 
noi avem anumite pretenţii din punct de vedere al tematicii 
şi al calităţii artistice. Fiind, în numele poporului, beneficiarii 
operelor de artă, avem pretenţia ca acestea să răspundă cit 
mai bine cerinţelor la care m-am referit. Am în vedere în 
mod deosebit lucrările de artă monumentală, inclusiv frescele 
infatisind istoria naţională mai veche si mai nouă a patriei 
noastre, prezentul socialist. Este cunoscut că așa s-a рго- 
cedat întotdeauna în cazul lucrărilor de înaltă valoare socială, 
istorică și artistică. În acest scop trebuie să lucreze colective 
largi, din care nu pot lipsi, alături de artiști, istorici, alti 
specialişti, oameni ai muncii. Astfel, se pot elabora tematici 
care să răspundă pe deplin cerinţelor noastre, urmînd ca cei 
ce le vor realiza să-și valorifice tot talentul si toată рпсе- 
perea pentru a le da o expresie artistică cit mai înaltă. Nu 
spun nimic nou amintind că așa au procedat cei mai mari 
pictori 51 sculptori ai lumii. Ştiţi bine. că celebra Capelă Six- 
tina a fost realizată de Michelangelo la comandă, ре baza 
unei tematici impuse ; e adevărat, artistul a depășit cu mult 
ceea ce aștepta cel care a comandat-o. Și noi. sperăm că 
veţi dezvolta si îmbogăţi tematica, realizind opere де artă 
care să ducă faima măiestriei artiștilor plastici din România 
(Aplauze puternice, îndelungate). 

Desigur, pe lingă asemenea opere, fiecare poate executa 
orice lucrări crede că e bine să realizeze și să le ex- 
pună. Avem condiţii largi de expunere și vom avea și mai 
multe ; desigur, judecătorul suprem — ca în toate, de altfel _ 
este poporul. Dacă veţi realiza lucrări preţioase, fără indo- 
ială că ele vor fi binevenite, și oamenii muncii, cel care le 
vor cumpăra, vor da prin aceasta aprecierea lor concretă 
asupra valorii muncii dumneavoastră, Aceasta impune, де- 
sigur, realizarea unor lucrări care să fie înţelese de oameni. 
Si dacă vor fi bine înțelese acum, fiţi siguri că vor fi înţelese 
și de generațiile viitoare | (Aplauze furtunoase), 

Am dori ca Uniunea Artiștilor Plastici să joace în toate aceste 
privințe un rol mal activ, Dacă am reținut bine, ati spus în 


cuvintul introductiv că vreți să fifi cit mai aproape s rus 
activitatea artistică-educativă. Eu am لے ھ2‎ 
artiştii plastici, са și pe ceilalți creatori, de а el, E 
si artisti, ca foarte apropiati de intreaga sols e کے‎ си: 
lui si statului nostru — ca sa spun а5а, ca За re 
tive ale marelui front de formare a omului nou. ( plguze pus 
ternice), Pentru a realiza împreună opera educativä се 27 
mare а omului nou, este necesar са, intr-adevar, за Bee 
ferm pe aceasta linie, за faceti totul ca politica pari ul 
nostru comunist — care corespunde intereselor vitale a са na 
tregului nostru popor — să capete expresie in toate do mea, e, 
inclusiv în arta plastică. Desigur, să realizaţi aceasta In orme 
de o mare diversitate, dar de un înalt nivel social si artistic, 
Să demonstrăm astfel că, într-adevăr, socialismul deschide 
perspective minunate pentru afirmarea creaţiei libere а oa- 
menilor în toate domeniile ! (Aplauze furtunoase). 


Consider necesar să subliniez și cu acest prilej marea ras- 
pundere ce revine criticii de artă, publicaţiilor noastre cen- 
trale, periodicelor cultural-artistice in procesul de orientare 
a creatiei plastice. Acestea sint chemate sa Joace un rol mai 
activ in aprofundarea problemelor teoretice ale artei, pe baza 
esteticii revoluţionare, să-i orienteze pe artiști spre temele 
majore ale vieţii, să formuleze aprecieri obiective la adresa 
fiecărei opere, încurajind ceea ce este înaintat, valoros și, 
desigur, respingind imitatia, modele efemere, indepartarea 
de realitate, de lupta si munca poporului. 
Este de inteles са, aláturi de uniune, de conducerea uniunii, 
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste are o mare raspun- 
dere in sprijinirea realizarii acestor cerinte, cu atit mai mult 
cu cit uniunea este si ea reprezentata in Consiliul Culturii. 
Conducerea Consiliului Culturii trebuie să fie mai activă decit 
рта acum în realizarea obiectivelor de care am vorbit. Ea 
nu trebuie doar să viziteze expoziţiile, ci — într-un anumit 
sens, la figurat, desigur — să lucreze împreună cu artiştii, cu 
uniunea, pentru realizarea acestor obiective, să ajute, să 
contribuie la înfăptuirea lor. Numai așa Consiliul Culturii 
isi va demonstra rolul, eficacitatea — pentru că și în acest 
domeniu trebuie să realizăm o anumită eficiență, desigur 
nu în primul rînd economică, ci artistică și ideologică. 
(Aplauze puternice). Or, eficienţa artistică, politică si ideolo- 
gică nu este cu nimic mai puţin importantă decit eficienţa 
economică | (Vii aplauze). Desigur, fără o activitate econo- 
mică eficientă și rentabilă nu putem desfășura nici activi- 
tatea de creaţie ; dar, la rindul lor, creaţia, activitatea poli- 
tico-educativă au un rol foarte important în creşterea . efi- 
cientei economice, în ridicarea nivelului general al întregii 
noastre activităţi sociale. În acest sens înţeleg eu sarcina si 
rolul Consiliului Culturii și Educaţiei Socialiste. 
De asemenea, se impune ca organizaţiile de partid, începind 
desigur cu cele din cadrul Uniunii Artiştilor Plastici, de la 
Consiliul Culturii, organizaţiile de partid judeţene, orășenești, 
trebuie să acorde mai multă atenţie și să ajute mai activ în 
înfăptuirea obiectivelor importante ce stau în fata artiștilor 
plastici, a tuturor creatorilor din țara noastră. Printr-o strinsă 
colaborare și unitate vom putea răspunde exigenţelor tot 
mai înalte impuse de dezvoltarea generală a јат, asigurind 
astfel și înflorirea artelor plastice. 
Încă o dată, doresc să exprim convingerea că actuala dum- 
оаа ааа Пана а ea e Va 
| , în trecerea la о calitate nouă 
în creația artelor plastice. 
Cu această convingere, asteptind rezultate tot mai de seamă 
în creația dumneavoastră viitoare, opere tot mai valoroase 
urez succes deplin Conferinţei Uniunii Artiştilor Plastici. Và 
doresc dumneavoastră, tuturor artiştilor plastici, din toate 
penur s: multe și mari succese, multă sănătate si fericire | 
( Aplauze puternice, îndelungate, Тој cei prezenți in sală se 
ease یپا ایا‎ si ovationeaza cu entuziasm pentru Partidul 
‚ pentru Comitetul sau Central, pentru se- 


cretarul general а! partidului, presedi au | 
Nicolae Cequsescu). președintele țării, tovarășul 
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НЕ E Li A m S | 
EXPOZIŢIA ORGANIZATĂ CU PRILEJUL 
CONFERINTEI NATIONALE A UNIUNI ARTISTILOR PLASTICI 


1. CONSTANTIN POPOVICI : Pintea Viteazul, bronz; 2. VLADIMIR SETRAN : Pogina de Istorie, tehnică mixta 
3. BRADUT COVALIU : In tabără la Cimpeni, ulei ; 4. DIMITRIE GAVRILEAN : Sărbătoarea toamnei, ulei 
5. ION GRIGORE : Ateneul Român, ulei ; 6. NICOLAE MANIU : Intoarcerea eroului, ulei 


> 7, EUGEN POPA : Oriu şi petrol, ulei ; 2, JON STENDL : Constructori, ulei 
2, ТОМ IRIMESCU : Moternitote, bronz ; 10, VIOREL MARGINEAN + Peisaj din Scornicesti, ије! 
11, Vedere parțială а unul ansamblu de art decorativă, pe simeză tapiserie de Florica Vasilescu 
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SCRISOAREA ADRESATĂ 
TOVARASULUI NICOLAE CEAUŞESCU 


Mult iubite si stimate tovarășe secretar 
general Nicolae Ceaușescu, 


Conferinţa naţională a Uniunii 
Artiştilor Plastici din România, an 
si-a desfásurat in aceste zile lucrárile, 
dind glas gindurilor si sentimentelor 
întregii obști, và adresează un omagiu 
fierbinte pentru strălucita 1 
dumneavoastră activitate inchinata cu | 
clarviziune, pasiune si fermitate cauzei 
progresului si fericirii poporului nostru. 
Marile infäptuiri ale României š 
contemporane, prestigiul ei international, 
aportul ei mereu mai important la 
promovarea unor relatii de pace 5! 
colaborare intre ророаге sint 
indisolubil legate de initiativele 
dumneavoastră, de remarcabila 
dumneavoastră personalitate, care 
sintetizează aspiraţiile cele mai scumpe 
ale națiunii noastre socialiste. 
Vizitele dumneavoastră recente în 
- Statele Unite ale Americii, în unele р 
tari din Asia, in Anglia — de importanta 
istorică pentru viata internaţională — 
au reafirmat, intrunind о larga si 
entuziastă adeziune pe plan mondial, 
justetea si rodnicia principiilor de 
politica externa pe care le promovati 
cu neabătută consecvență. Datorită 
dumneavoastră se afirmă cu tot 
mai multă putere în viața planetei 
principiile stabilirii raporturilor între 
state pe baza egalității depline în 
drepturi, independenţei și suveranităţii 
naţionale, neamestecului în treburile 
interne și avantajului reciproc, 
respectării integrităţii teritoriale, 
nerecurgerii Ја forță și ameninţarea. cu 
forța, libertăţii fiecărui popor de 
a-și făuri singur destinul. 
Datorită politicii Partidului Comunist 
Român, a contribuţiei dumneavoastră 
excepționale, care asigură dinamismul 
societăţii şi certitudinea viitorului ei 
luminos, noi, oamenii de artă, avem 
privilegiul de a fi contemporanii uneia 
din cele mai glorioase etape din 
istoria noastră, în care creația 
poporului român, exercitată plenar 
$i entuziast, asigură ridicarea patriel 
noastre pe cele mai de sus trepte ale 
civilizației umane, Datorită grijii 
dumneavoastră deosebite pentru 
înflorirea culturii si artei, a fost institult 
un climat favorabil pentru deplina 
afirmare a forțelor creatoare, pentru 
continua și adinca democratizare a 
vieţii cultural-artistice, Pentru toate 
aceste realizări, prin care România 
"inpune în conștiința Ішті! un exemplu 
de democratism real, artiștii Plastici, 
alături „de toți fauritorli de frumos, và 
exprimă profunda lor recunoștință, ; 


calda lor dragoste, sincerul lor 
evotament. = TN 
رت‎ înregistrate in creația artistica 
se datoresc tocmai faptului că, urmind 
chemările dumneavoastră vibrante, in 
spiritul umanismului revoluționar, 
ne-am asumat ca supremă demnitate 
a vocației artistice, ca pe cea mal 
înaltă îndatorire civică și patriotica, 
misiunea de a ne pune talentul 
în slujba idealurilor patriei noastre, ` 
inältärii spirituale a maselor, formării 
și dezvoltării multilaterale a omului nou. 
Îndreptarul cel mai luminos si prețios 
al activităţii noastre îl constituie 
hotăririle adoptate de Congresul 
al XI-lea al P.C.R., de Congresul 
Educaţiei Politice și al Culturii 
Socialiste, Programul de măsuri privind 
obiectivele in domeniul muncii 
ideologice, politice și cultural-educative, 
documentele Conferinţei Naţionale a 
P.C.R., care ne îndeamnă să trăim 
intens viața tumultuoasă a societăţii, să 
ne identificam cu sensurile istoriei 
contemporane, să milităm pentru 
îndeplinirea lor. Infatisind mutatiile 
produse de socialism in gindirea și 
sensibilitatea maselor, oferind o 
imagine amplă și emoţionantă a 
prefacerilor materiale si spirituale ale 
țării noastre, noi, artiștii, fără deosebire 
de naționalitate, am găsit un cimp 
fertil de afirmare pregnantă a 
personalităţii fiecăruia, a trăsăturilor 
stilistice originale. 
În noua etapă de muncă deschisă de 
Conferința naţională a Uniunii Artiștilor 
Plastici, în spiritul comandamentelor 
supreme ale partidului și poporului, 
însușindu-ne pe deplin indicaţiile si ` 
orientările cuprinse in cuvintarea 
de-o importanţă deosebită pentru 
înflorirea creației artistice cu care 
dumneavoastră, tovardse secretar 
general, ne-afi onorat cu acest prilej, 
înțelegem să ne sporim eforturile 
pentru a intensifica funcţia educativă a 
creației, pentru a realiza opere care 
să infäfiseze, Intr-o diversitate de 
ص8پ ۰ھ‎ 
poporului, grandioasa 
epoca a construcţiei socialiste. 
Valorificind cadrul 
Festivalului ,,Cintarea României“, 
specifică și originală sărbătoare 


națională a muncii 


сате au constituit cu 

veacurilor, 

patrimoniul național, tezaur пергејић 

Pe care avem datoria să-l imbogëti 

Cu opere valoroase, semnificative sie 
+ 


emne de misi š 
nostru, «nea istorică a poporului 


Ne angajăm să folosim шайр теб 
imensele геѕигѕе ale creatorilor in 
toate generatiile, pentru CNET re 
estetica a gustului public, sa integ 
arta mai eficient în construcţia vieții 7 
contemporane, sa ne facem mai simti 
aportul la crearea ambiantei estetice 

a vietii cotidiene. Critica de arta 
intelege sa se implice cu | 
responsabilitate їп aprecierea ореге!ог, _ 
5а militeze pentru о creaţie insufletita 
de marile sensuri ale epocii, care sa 
exprime, intr-o дата larga de 
modalitäti artistice, spiritualitatea 
socialistd. 

Ne апдајат să sprijinim dezvoltarea 
creatiei mesterilor populari, in spiritul 
autenticelor traditii folclorice, sa 
participäm la indrumarea artei 
amatorilor si cultivarea talentului 
acestora. 
Тгадиста in viatá aceste angajamente 
solemne, instaurind in cadrul obstii 
o atmosferà cit mai propice dezbaterilor 
principiale asupra problemelor 
creației, de munca insufletita, inlaturind 
deficientele si raminerile in urma 
semnalate in activitatea noastrà, 
aspirind spre necontenita ridicare 
а calitátii artistice, ráspunzind comenzii 
sociale, realizind opere de valoare 
istorică si estetică pe măsura acestui 
timp, adinc înrădăcinate în realitate, 
dorim să dovedim partidului, 
dumneavoastră personal, că sîntem 
artisti-cetateni care apartinem acestei 
tari $i acestui timp istoric. 
Са!аиг де рата, de dumneavoastra 
Personal, iubite si stimate tovarășe 
secretar general, vom duce la indeplinirà 
sarcina încredințată de societate de a 
făuri o artă cu profund conținut 
umanist și de înaltă măiestrie, 
prin de unus оруға! Popor 

> ` lupta pentru libertate, 

080071 

X area socialismului 
și comunismului. 
Exprimindu-ne intre 
pentru tot ce ан Та 
ca România să str 
Puternic în conste 
contemporane, p 
faceţi pentru са 

ezvăluie cu ple 
va rugăm să pri 


aga recunoștință 

cut și faceţi 
ălucească mai 

latia lumii 

entru tot ce ati tăcut si 
arta noastră sd-si 
сата originalitatea, 

а rug miti, mult sti 

și iubite tovarășe Nicolae Cote, 


cele mai cald SA 
e urari ر‎ ~ 
а continuq oper а de sănătate, spre 


CONFERIN 
A UNIUNII A NAȚIONALA 


ARTIȘTILOR PLASTICI 
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Eu келен 
AGENDA CONFERINŢEI 


In zilele de 22 si 23 Ii ST пр ДЕ în capitală lucrările Confe- 
rintei nationale a Uniunii Artiștilor astici, В ç 
aerate: Conferintei s-au deschis in prezența tovarăşului NICOLAE 
CEAUȘESCU, secretarul general а! Partidului Comunist Român, ТЕҢДЕ 
tele Republicii Socialiste Romania si a tovarășei ELENA CEAUS e ; 
Au participat tovardsii Manea Mănescu, losif Banc, Virgil Cazacu, Con- 
stantin Dăscălescu, lon Dincă, Dumitru Popescu, losil Uglar, Stefan 
Voitec și Miu Dobrescu. 39 ee не 
Tovaräsul Nicolae Ceausescu а inaugurat expozitia organizata cu prileju 
Conferintei nationale a Uniunii Artistilor Plastici. Expozitia organizată în 
sălile Muzeului de artă al R. 5. România cuprinde circa 300 de opere 
de pictură, sculptură, grafică şi artă decorativă, fiind, o cuprinzătoare 
selecţie din lucrările cele mai reprezentative realizate în perioada care 
a trecut de la precedenta Conferinţă. Е 

А fost vizitatà apoi о expozitie documentară ce ilustrează cu numeroase 
date activitatea desfășurată de Uniunea Artiştilor Plastici in perioada 
1973—1978. După cum arată graficele, peste 1400 membri ai Uniunii 
Artiştilor Plastici — români, maghiari, germani și de alte naționalități, 
isi desfășoară activitatea ca pictori, sculptori, graficieni, decoratori, sce- 
подгаћ, critici de artă în cadrul secțiilor din capitală а filialelor si ce- 
naclurilor uniunii repartizate pe intreg teritoriul țării. Semnificativ pentru 
маја artistică а јат este faptul са in acest interval au fost deschise 
peste 2700 de expoziţii, cu peste 100000 lucrári, vizitate de peste un 
milion de cetateni. 

Participantii la Conferinta — delegatii alesi in adunärile filialelor si sec- 
tilor uniunii, invitati ai altor uniuni de creatie, reprezentanti ai unor 
ministere, organizatii obstesti si institute centrale — au intimpinat cu vii 
si indelungate aplauze pe tovaräsul. Nicolae Ceausescu, pe tovarása 
Elena Ceausescu. Lucrárile Conferintei au fost deschide de pictorul lon 
Pacea, vicepresedinte al U.A.P. 

Primit си insufletite si indelungi aplauze, a luat cuvintul secretarul general 
al Partidului Comunist Román, presedintele Republicii Socialiste România, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu. А 

Cuvintarea secretarului general al partidului а fost urmărită cu vie 
atenţie, cu profund interes si subliniată in repetate rinduri cu puternice 
aplauze de toti cei prezenti. 

In continuarea lucrärilor sale, Conferinta si-a ales organele de lucru si 
а adoptat urmätoarea ordine de zi : 

— Raportul Comitetului de conducere al Uniunii Ату ог Plastici privind 
activitatea desfășurată pentru îndeplinirea sarcinilor се i-au revenit din 
documentele Congresului al XI-lea al P.C.R. și ale Congresului educaţiei 
politice și al culturii socialiste ; 

— Raportul Comisiei de cenzori ; 

— Propuneri privind unele modificări ale Statutului U.A.P. ; 

— Alegerea Consiliului de conducere si a Comisiei de cenzori ale Uniu- 
nii Artiștilor Plastici. 

Participanţii au păstrat un moment de reculegere in memoriă creatorilor 
din domeniul artelor plastice care s-au stins din viață în perioada ce a 
trecut de la ultima conferinţă. 

În continuare, lon Frunzetti, vicepreședinte al U.A.P., a prezentat Raportul 
Comitetului de conducere al U.A.P., iar pictorul Anastase Anastasiu — 
Raportul Comisiei de cenzori. 


În cadrul dezbaterilor pe marginea documentelor expuse au luat cuvîntul 


Brăduț Covaliu, Dan Hatmanu, E Tais Guess E E 
i itescu, Constantin Foamete, Mihai ba ; г „Со 

теа ар HET, Brezianu, Sabin Bälasa, Erwin Kuttler, Horia Flämändu, 

Marius Cilievici, Mircea Dumitrescu, Costel Badea. 

a CO де excepţională importanță privind orien-‏ ا ا و te‏ ا 


tintä, pentru cuvintarea sa ala Ц Ма 
Tara ТЕТ creatii nationale си care а cinstit lucrärile conferinfei, plc 
| lon Pacea a spus: hy 2 A 
0 6 си авалта au constituit intotdeauna inalte si pline de 
invátáminte lecţii de civism si de artá, facindu-ne sa еее та oe 
menirea noastra in societate, marile raspunderi саге пе revin in • d 
carea oamenilor muncii in spiritul umanismului revolufionar, al patrío is- 
mului socialist, in educarea gustului pentru frumos al maselor. Cuvintarea 
dumneavoastră de astăzi, cuprinzind o inestimabilă bogăţie de idei, con- 
turează un amplu și fecund program de activitate, pentru пей ortistii 
plastici, stabileste cadrul ideologic, politic si estetic pentru obținerea 
unor înfăptuiri superioare, la înălţimea comandamentelor | societăţii și 
timpului nostru. Vă asigurăm, mult iubite și stimate tovarase secretar 
general, са ne insusim pe deplin orientärile si indicatiile dumneavoastră, 
că vom răspunde cu entuziasm chemării de a crea opere care sa între- 
gească imaginea inältätoare а impresionantului efort de edificare, a 
României socialiste multilateral dezvoltate, să slăvească paginile de eroism 
și glorie ale istoriei noastre, făcînd să vibreze profund nobila spirituali- 
tate a poporului român. Considerind cuvintarea dumneavoastră са ре 
cel mai de samă și cuprinzător document al conferinţei, asigurindu-vă 
că vom aprofunda bogăţia de idei, orientările si: indicaţiile atit in dez- 
baterile ce vor avea loc aici, cit și în dezbaterile ulterioare, în cadrul 
filialelor si secţiilor noastre, пе апдајат, mult iubite și stimate tovarașe 
Nicolae Ceaușescu, să fim demni de încrederea și cinstirea pe care ni 
le arätati, să fim la înălțimea înfăptuirilor contemporane, să ne punem 
talentul si energia în slujba României socialiste și a fericirii poporului 
român. 
Ne angajăm să пе indeplinim misiunea de onoare de a fi cronicarii 
acestui timp de grandioase si cutezätoare infäptuiri, in care sta gravata 
efigia eminentei si prodigioasei dumneavoastră personalități, cel dintii 
si cel mai iubit fiu al acestei tari, sub conducerea căruia poporul român 
se îndreaptă sigur. și ferm spre orizontul luminos al comunismului. Din 
adincul inimilor noastre, vă mulțumim cu recunoștință”. 
A doua zi s-au încheiat lucrările Conferinţei naţionale a Uniunii Artiștilor 
Plastici. În continuarea dezbaterilor au luat cuvîntul Gheorghe Spiridon, 
Paul Erdés, Rodica Stanca Pamfil, Izsak Martin, Eftimie Modâlcă, Ana 
Lupaș, Vasile Celmare, Paul Bortnovski, Adrian Podoleanu, Dan Grigorescu, 
lulian Creţu, Viorica Marica, Dan Hăulică, lon Sálisteanu, Silvia Radu, 
Constantin Piliutä, Constantin Crăciun si lon Моја. 1 
Delegatii la conferintë au aprobat apoi Raportül de activitate al Comi- 
tetului de conducere al Uniunii Ат ог Plastici si Raportul Comisiei de 
Cenzori. ue. 
Au fost aprobate, de asemenea, propunerile privind unele modificäri ale 
statutului Uniunii Artiștilor Plastici. 
A fost ales apoi Consiliul de conducere și Comisia de cenzori ale Uniu- 
nii Artiștilor Plastici. 
Într-o atmosferă entuziastă, participanţii au adoptat scrisoarea adresată 
de Conferintă tovarășului Nicolae Ceaușescu. 


Conferința naţională a Uniunii Artiştilor Plastici a ales ca președinte de 
onoare al U.A.P. pe artistul poporului ION JALEA, Erou al Muncii Socialiste. 


În prima sa ședință, noul Consiliu de conducere al Uniunii Artiştilor 
Plastici, alcătuit din 95 de membri, a ales Biroul Executiv al U.A.P. 
Președinte al Uniunii Artiștilor Plastici a fost ales ION IRIMESCU, vice- 


presedinti — EFTIMIE BIRLEANU, PAUL ERDOS, HILDEGARD FACKNER, 
ION FRUNZETTI, VIOREL MĂRGINEAN, ION PACEA, secretari — COSTEL 
BADEA, HORIA FLAMANDU, ION GHEORGHIU,. ANA LUPAȘ, iar ca 
membri — CORNELIU BABA, BRADUT COVALIU, ELENA  GRECULESI, 
OCTAV GRIGORESCU, IZSAK MARTIN, КО5 ANDREI, CONSTANTIN 
LUCACI, LIGIA MACOVEI, EFTIMIE MODALCA, EUGEN POPA. 


CONSILIUL DE CONDUCERE AL UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI 
ŞI COMISIA DE CENZORI 


ANGHEL GHEORGHE, APOSTOL 
NICOLAE, APOSTU GEORGE, 
ASLAN MATEI MATY, AXINTE 
CORNELIA LIANA, BABA CORNELIU, 
BALASZ IMRE, BALAS NICOLAE, 
BADEA COSTEL, BEIU CORINA 
ANGHELUTA, BITAN ION, BIRLEAN 
IFTIMIE, BLENDEA CONSTANTIN, 
BORTNOVSCHI PAUL, 

CATARGIU SILVIU, CHISU ION, 
COMAN GHEORGHE, CORDESCU 
GEORGETA MARIA, COVALIU 
IOAN BRADUT, CREȚULESCU 
VICTOR NICOLAE, CRIŞAN 
CONSTANȚA, CRUCERU FLORICA, 
DEAC FRANCISC, DUMITRESCU 
MIRCEA, EBERWEIN ANTON, 
ERDOS PAUL, FACKNER 
HILDEGARD, FENEȘ IOAN 


— ا‎ u ЕШ 
— а 
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ROMULUS, FLAMANDU ۸ 
ADRIAN, FLONDOR STRAIN, 
CONSTANTIN DIMITRIE, FLOREAN 
LIVIU SIMION, FRUNZETTI IOAN, 
GAAL ANDREI, GAGA VICTOR, 
GHEORGHIU IOAN (ALIN), 
GRECULESI ELENA, GREGORIAN 
EUSTATIU, GRIGORESCU- 
NAPARUS GEORGETA, 
GRIGORESCU OCTAV, 
GRIGORESCU DAN, HALAUCESCU 
IULIA, HAULICA DAN, HORA 
CORIOLAN, 1АСОВ GHEORGHE, 
ILIESCU CĂLINEȘTI- GHEORGHE, 
IRIMESCU ION, IVANCENCO 
GHEORGHE, IZSAK MARTIN, 
KAZAR VASILE, KOS ANDREI, 
KOSZTANDI EUGEN, KOVACS 
ZOLTAN, KUTTLER ERWIN GUSTAV, 


LUCACI CONSTANTIN, LUPAȘ 
ANA, MACOVEI LIGIA, MAITEC 
OVIDIU, MARICA VIORICA, 
MATEESCU CONSTANTIN- 
PATRICIU, MATYAS IOSIF, 
MĂRGINEAN VIOREL, MICODIN 
ILEANA, MINEA GRIGORE, 
MODALCĂ. EFTIMIE, MUNTEANU 
VIRGIL IONEL, MUNTEANU VLAD 
RIMNIC, MUNTEANU VAL, NEGRU 
RADU, NICA IOACHIM, NITESCU 
TRAIAN, PATRAŞ EUGEN, PACEA 
LUCRETIA, PACEA IOAN, 
PODOLEANU ADRIAN, POPA 
EUGEN, POPA GABRIEL, POPESCU 
ION NEGRENI, PREUTU MARINA 
ALEXANDRA, RADU SILVIA, 
ROTARU VASILE, RUSU MIHAI, 
RUSZ MAGDALENA LIVIA, 


SĂFTOIU NICOLAE, SETRAN IO 
MARIA-MATILDA, STOICESCU cu 
AUREL, SVINTIU PASCAL VIRGILIU, 
SZASZ COLOMAN DORIAN, 
TAMAS ANNA, TEUTSCH 

KASPAR LUKAS, TRUICA ION, 
VASILESCU PAUL ADRIAN, VIDA 
GEZA, VLADIMIRESCU WANDA 
SACHELARIE, VRANEANTU 
GHEORGHE ION, ZAMFIR 
NAPOLEON. 


Comisia de cenzori : 


ANASTASIU ANASTASE, SUH 
LIVIU, ORLOVSCHI EDITH, AR 
DINULESCU TEODORA MARIA, 
NICORESCU TIBERIU 


Pentru cind voi avea 60 de ani: 

1. Sá Ни încă tînăr fara să-mi dau seama. 
[КЕЗ] 

7. Sá nu vreau să Ни aplaudat. xe 


Debutul, mai intii, al sculptorului si apoi 
instaurarea sa rapidă si a operei in con- 
ştiinţa” artistică si civică а societăţii ro- 
mânești i-au asigurat acestei importante 
componente a personalităţii complexe 
a lui Vlasiu locul în cultura noastră. 
Scriitorul — este adevărat, laureat а! 
Academiei după apariţia primului vo- 
lum de proză — și pictorul, desi ге- 
marcat încă la debutul parizian a ге- 
leva un talent personal (Jane de Rey- 
nière), iar mai tirziu, în ţară, а герге- 
zenta, exagerindu-se evident, „singura 
soluție pozitivă de artă specific româ- 
пеазса” (V. Benes) — au rămas să-l se- 
condeze pe sculptor si e destul de di- 
ficil a nu accepta autoritatea unuia 
dintre cei mai avizaţi exegeti ai operei, 
profesorul Frunzetti, care afirmă că im- 
pulsurile „către o artă a gestului larg 
și tăios, în care chiar el, gestul, să se 
recunoască, obiectivat, cu tensiunile lui 
şi cu detentele absolut necesare, fac 
din arta lui Vlasiu o limbă esențial- 
mente sculpturală, fie că pictează, fie 
că narează în cuvinte”. Pe de altă parte 
si din alte „unghiuri de vedere", sculp- 
torului i s-a reproșat, prin anii '30, „то- 
dernismul" exagerat, dinsul a fost 
catalogat, prin anii '50, „formalist”, 
și tot sculptorului Vlasiu i se recunoaște, 
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„Condiţia mea iniţială a fost singurătatea, Arta 
mi s-a părut drumul cel mai drept spre оа- 
meni; о intuiţie din care am încercat să fac 
un principiu..." (lon Vlasiu, Societatea noastră 
vrea să-și omagieze eroii, Contemporanul, 5 ia- 
nuarie 1972, interviu de Mircea Iliescu). 


„Am început să pictez..., má înalt în spațiu, 
privesc minunea lumii, frumusețea neexplicata 
a lumii, eternă” (lon Vlasiu, In spaţiu și timp, 


vol. II, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1971, p. 81). 


„Ма obsedează tonurile fruste ale catrinfelor. 
leri... priveam fascinat un acord cald de рог- 
tocaliu lingă un ultramarin. E dur cum e Я 
viata mofilor" (lon Vlasiu, In spaţiu Я timp, 
vol. 11, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1971, 
p. 80). 


„Soarele apunea т josul Mureșului, iar ей 
credeam cá se îneacă, apoi a doua zi vedeam 
răsărind alt soare din pădure. Intrebarea mea 
era citi sori erau și din ce se fac. Mi se răs- 
pundea mereu că soarele e sfint...” (lon Vla- 
siu, Drum spre oameni, vol. |, Editura Meri- 
diane, București, 1970, p. 9). 


„Caut cu obsesie un adevăr simplu dar greu 
de exprimat, o viziune, o esență estetică și o 
văd, o simt peste tot, în vinturi și ape repezi, 
în chipuri de oameni, răvășite; Chipul omenesc, 
încremenit în gindul dreptăţii, chipul lui Horia 
e peste tot...” (lon Vlasiu, În spațiu Я timp, 
vol. II, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1971, p. 81). 


„Vine un moment cind nu știi dacă exerciţiul 
artei este pornit din nevoia ta de implinire sau 
din nevoia de împlinire a operei. Dacă izbu- 
testi să apropii, să armonizezi aceste două por- 
niri, а! „descoperit secretul creației. Semnul 
acestui inceput de viefuire in armonie ţi-l dă 
liniştea in care te surprinzi o clipă” (lon Vla- 
siu, În spaţiu și timp, vol. Il, p. 20). 


m————— 


in sfirsit, în deceniul șapte, calitatea de 
personalitate proeminentă а culturii 
contemporane românești. De altfel, poe- 
tica lui Vlasiu o vom putea înţelege în 
plenitudinea ei numai dacă avem deo- 
potrivă în vedere idealurile nobile ale 
sculptorului configurate în duritatea pie- 
trei si expresivitatea lemnului, ale scrii- 
torului pentru care responsabilitatea cu- 
vintului scris este aceea a faptului trăit 
la înaltă tensiune estetică și morală, 
ale pictorului prin care forma, culoarea 
și lumina îi dau universului artistic vi- 
branta lui expresie. Cînd însă artistul 
deschide, la 70 de ani, o expoziţie în 
exclusivitate de pictură, omagiindu-l 
prin această manifestare pe Catul Bog- 
dan, pictorul, profesorul și prietenul, 
este drept să acceptăm autonomia edi- 
ficiului pictural, selecţia lucrărilor (re- 
fuzind o succesiune cronologică) lăsînd 
receptiei, ca act participativ, libertatea 
interpretării. 
Între un Răsărit de soare la Bistra, cu 
mai mulţi sori peste pădure, de o armo- 
nie cantabilă de brunuri de autentică 
expresie а traditionalului lirism croma- 
и ча ваце. | 
burätoare configure Sun Apuseni, tul- 
اہ ہیں‎ сол igurări dramatice-expre- 
mitului Horia, Closca si Crisan 
core te trimite in negura obirsiilor spre 
Inainte de Burebista, se cuprind i 
; prinde uni- 


1, Autoportret, ulei; 2. 


4. Stihiile räzbolulut ا‎ ul Tum. 


l ulei; 3. Turn lI, 
ei. 


ulei ; 
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a versul pictorului Vlasiu care, în deve- 
O nire permanentă, vizează un prim tel 
Ü (citindu-l pe scriitor), drumul spre oa- 
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meni. În centrul acestui univers se află 
creatorul, în dublă ipostază, individua- 
litate umană si ființă socială uneori în 
conflict, năzuind spre un echilibru (nu 
spre acceptarea unei împăcări oricum 
tributară resemnării) capabil să asigure 
un al doilea tel esenţial, încorporarea 
în operă a istoriei, legendei, mitului. 
Astfel, experiența personală de viata si 
experiența milenară a unei colectivităţi 
constituite în naţiune alimentează рго- 
cesul ardent de creaţie al unei perso- 
nalitäti complexe саге își afirmă origi- 
nalitatea substanţială, străduindu-se să 
transforme lumea conform idealurilor de 
adevăr și dreptate ale spiritului uman, 
să transforme aceste idealuri în reali- 
tate obiectivă. Nu este aceasta o ati- 
tudine confortabilă și nu are cum să 
asigure crearea unei opere confortabile. 
Asa fiind, nici nu i se cere operei să 
se conformeze, în bidimensionalitatea 
picturii de șevalet, cu stricteţe, normelor 
constituite ale vreunui curent. 


کی کان و ری اھر на‏ نات تا ep Z:‏ = 


СУЛУУ SSS) ек 


La o analiză morfologică, se pot inre- 
gistra structuri și relații între structuri 
și semnificaţii apartinind postimpresio- 
nismului românesc (Răsărit de soare la 
Bistra) sau expresionismului (Aforisme), 
În același efort de analiză, au fost for- 
mulate asociaţii cu opera altor pictori 
romani’ sau, mai îndrăzneţ, comparații 
cu situarea unor artiști străini în cadrul 
propriei lor culturi 2, cu scopul de a de- 
fini un specific Vlasiu recunoscut încă 
în anii de afirmare atit a sculptorului 3, 
cit si a pictorului 4. 

Cu deosebire și pe drept cuvint, 
operei a determinat asocierea și rapor- 
tarea ei la cultura populară гота- 
neascä 5. Raporturile sint subtile, nuan- 
tate, де ordin diferit, де la procedee 
elementare ale modelării și modulárii 
materiei cromatice, la unele preferinţe 
pentru armonii, de la aprofundarea le- 
ана ог interne ale ornamenticii si fruc- 
tificarea lor (in seriile explicite Folclo- 
пса sau Cromo-geometricá), la medita- 
tia implicind atitudinea filosofica 5 sti- 
mulată де marile mituri (seria Turnul 
lui Manole sau Turn). Adesea imaginile 


lectura 


P -‏ ہے ۔ 


ARE 


scapă încercărilor de clasificare, de 
categorisire. Oare evocările istorice in 
spirit romantic, Cu Mihai Viteazul spre 
Ardeal sau Legenda lui Dragoș, n-au 
fost configurate așa cum se conturează 
motivul cáláretului crescind organic în 
alesäturä pe vibratia firelor razboiului 
de tesut ? Sau, monologul interior, pre- 
zent permanent cu insistentä, nu duce, 
în ultimă instanţă, in acele variante in- 
titulate Си mine însumi, spre о abstrac- 
tizare din ce în ce mai accentuată ? 
Astfel, pictorul se arată a fi, în limitele 
destul de largi ale șevaletului, un no- 
vator al conținuturilor formale  (cità 
vreme sculptorul se manifestá uneori ca 
novator si al continuturilor obiectuale). 
in aceste limite, inovatia se repercu- 
tează asupra genurilor tradiţional con- 
stituite — peisaj, portret și, așa-zisă, 
compoziţie — pe care artistul încearcă 
să le revalorifice înzestrindu-le cu о 
densă încărcătură metaforică. Asistăm 
sau, mai precis, participăm la o con- 
1. Satul uitat, ulei; 2. 


Inainte de Burebista, 
Bistra, ulei. 


Am plecat din 
ulei ; 4. 


ulei ; 3. 
soare la 


sat, 
Răsărit de 


де 

e in 
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, pre- 
duce, 
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uată ? 
imitele 
Jn no- 
(cită 
eori ca 
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cu 0 
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tinuă comunicare și trecere reciprocă 
intre realitate contingentă, meditaţie fi- 
losoficä procurată de această realitate, 
realitate a faptelor istoriei și ale legen- 
dei, realitate a basmului, interferarea 
planurilor efectuindu-se nuanfat, cu 
subtilitate, presupunind constant гарог- 
tul dintre ființă umană, natură si lume. 
Fără îndoială, modelul real al acestui 
univers artistic este satul, satul гота- 
nesc. Modelul artistic, constituind un 
sistem de sine stătător, nu reprezintă, 
insă, o ,reflectare a modelului real. 
Vlasiu nu descrie copiind iluzionist, sau 
idealizind, sau exagerind. Creatorul se 
alimentează anteic din lumea satului, 
unitate socială caracteristică pentru o 
îndelungată evoluţie istorică a unei ci- 
vilizatii care îi asigură cimpul de ac- 
tiune pentru propriul demers artistic. 

Plecind din sat, Vlasiu n-a întrerupt 
niciodată comunicarea cu el, dar abia 
despărțirea și depărtarea i-au revelat 
dimensiunile. Rămas în urmă, configurat 
din amintire, ca un canceu transilvănean, 
presupusele galburi ale acestuia tármu- 
rind în ritmuri geometrice acorduri ale 
culorilor de smalţ (Am plecat din sat), 
satul este purtat de artist cu sine pre- 
tutindeni — obsesie dureroasă și tandră — 
Vlasiu îi va spune „Atlantida mea“, una 


dintre metaforele picturii sale pe care aș 
numi-o vatra (Satul uitat). Din näzuin{a 
de a redescoperi Atlantida se edifică 
modelul artistic. De aceea, fără riscul 
erorii, îl vom putea raporta modelului 
real, chiar atunci cind metaforele au o 
sorginte intelectuală urbană (Nevermo- 
re, Procesul, Stihiile războiului, În ves- 
nicie). Ele alcătuiesc împreună un în- 
treg ale cărui componente, foarte dife- 
rite între ele, dau strălucire vitală an- 
samblului în continuă devenire. 


În pictura lui Vlasiu, credem, se poate 
spune că opera este ,facere" care pe 
parcursul execuţiei dă la iveală și mo- 
dul ei de creștere si implică participa- 
rea autorului рта la identificare, de 
unde acea ardere intensă а cărei forță 
emoţională îl captează și pe privitor. 
Surprindem (sau încercăm să surprin- 
dem) în fiecare imagine factorii deter- 
minanti care au acţionat cu necesitate 
asupra „reușitei imaginii si, atunci, bo- 
gatia si diversitatea operei ne dezvăluie 
consecinţa telurilor urmărite de-a lungui 
anilor numeroși : drumul oamenilor spre 
creator. 


HORIA HORȘIA 


poate fi situat — fireste, cu diferentierile si‏ وت 
chiar opozitiile cuvenite — ... pe linia Ghiaja—Stefan‏ 


Dimitrescu-Tuculescu іп pictură" (Petru Comarnescu, 
Tribuna, 6 aprilie 1967). 

2 ,... căutarea unei picturolitáti mai realiste, in puter- 
nica și expresiva ei esentializare, innoind in cadrul 
traditiei noastre vechile viziuni, așa cum in cadrul tra- 
ditiei franceze innoieste Rouault’. (Petru Comarnescu, 
Contemporanul, 14 moi 1957). 

3 „Există un specific Vlosiu. 


пра 


S-ar putea defini са 
efortul de stäpinire suplă și profundă a materiei în 
fluiditatea ei structurală, în nuantarea де supracroma- 
tism pe care-o închide potenţial şi care poate, la un 
moment dat, să alimenteze organizarea spre formă”! 
(Eduard Pamfil, Gind românesc, mai-iunie 1934). 


4 „Dar marea surpriză а expoziţiei d-lui |. Vlasiu au 
fost picturile lui care aduceau dovada unei neașteptate 
înzestrări multiple. (<...) Cu timiditatea începuturilor, 
dar de pe acum într-un stil plin de originalitate, pic- 
torul dezvoltă linia unei inspiratii rustice, (...) într-o 
viziune plină de prospeţime, de graţie naivă și de 
mişcare. De la Medrea si Demian, Ardealul nu ne-a 
trimis dorul unei arte mai seducătoare, in care forța 
și delicatetea pecetluiesc un pact unic'" (Tudor Vianu, 


Note si comentarii, Revista Română, І-ІІ, 1942). 
5 „Ја pictură ce ne izbeste, este coloritul $i desenul, 
inspirate de primitivismul icoanelor pe sticlă“ (S. 


Oprescu, Universul, 2 februorie 1942). 

„Picturile lui lon Vlasiu ne-au dus desdata inapoi, în 
matca creatoare si pură a formelor de апа țărănești. 
Și ne-au arătat printr-o depășire lentă, care este са!еа 
de a crea artă cultă românească cu aceste elemente 
formale (...y“ (V. Benes, Dacia, 8 iunie 19:2). 
€...) în pictura за, folosirea tentei plate, vitrificarea 
culorii și luciul ei де smalţ, decuparea conturărilor în 
pasta abundentă, ce amintește de procedeul sgrafita- 
jului din olăria populară, gama cromatică in core ne- 
grul, verdele metalic si tonurile reci precumpănesc, 
tendința de а stiliza decorativ formele, reducindu-le 
uneori рта la schemă, toate arată legătura artistului 
cu mijloacele de expresie ale artei populare“ (lonel 
Jianu, Arta plastică, nr. 4/1957). 


6 „Vlasiu merge și spre o pictură de idei... (in une'e 
lucrări) căutind să dea glas simțului contemplatiei este- 
tice, zborului avintat pe urma ideilor poetice, senti- 


mentului frumuseţii și armoniei în genere...“ (lon 
Frunzetti, Steaua, septembrie 1957). 


1. Munţii Apuseni, ulei ; 2. Poetul, ulei ; 3. In veșnicie 
П, ulei ; 4. Pereche, ulei. 
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EXPRESIA OMULUI IN АКТА 


INTRODUCERE IN ANTROPOLOGIA ARTISTICA 


„Am declarat: sint artist. Nu re- 
trag această afirmație, fiindcă este 
vădit că ea presupune să caut 
întruna, fără să аНи vreodată...” 


VAN GOGH 


Sovantii nu au putut si nu vor putea, poate, 
niciodată, să stabilească cu precizie granițele 
formelor umane si ale primatelor din care des- 
cinde omul. Morfologia este un criteriu aproxi- 
mativ pentru judecarea aptitudinilor funcţionale 
şi cu totul insuficient pentru cunoașterea calită- 
tilor spirituale ale omului. Forme craniene ase- 
тапаюаге au fost suportul veșnic al animali- 
tütii, sau al luminii conștiinței umane. Cantități 
infinitezimale din lumea materială determina 
efectele colosale în lumea spiritului. Sub ochii 
noștri hormonii, modelatorii chimici ai persona- 
litatii fizice si morale, lucrează ca și la începu- 
turile omenirii, dar astăzi, ca și atunci, genia- 
litatea umană nu poate fi pusă direct în legă- 
tură cu cantitatea. Paleoantropologia пи are 
astăzi metode mai sigure pentru a deosebi for- 
mele craniene ale primului om de ale strămo- 
sului sáu decit cele ale fiziognomoniei de altă- 
dată pentru cunoașterea aptitudinilor intelec- 
tuole și morale — după trăsăturile fetii. 

Mina omului actual, capabilă de performanţele 
tehnice ale violonistului, nu se deosebește prea 
mult de mina care a cioplit silexurile grosolane 
ale paleoliticului. 

Stiinta are însă certitudini - absolute pentru 
aprecierea performanţelor spirituale ale оти- 
lui, În negura erelor geologice și în incertitudi- 
nea interpretărilor morfologiei scheletelor paleo- 
litice omul a fost, cu siguranță, acolo unde s-au 
găsit urmele industriei sale ; instrumentele care 
i-au mărit capacitatea de acţiune si obiectele 
care i-au ușurat viata și conviefulrea. 

De asemenea, nu există nici o îndoială că pro- 
cesul umanizării omului, care nu s-a sfirsit nicl 
astăzi, a început acolo unde au apărut primele 
semne ale artei, In grotele magdaleene ale 
Altamirei începe firul nesfirsit al istoriei artel, 
pentru care picturile rupestre au aceeași sem- 
пісае ca și caietul de schițe al școlarului, 
Preistoria nu poate spune cu precizie în се то- 
ment, în lumina conștiințe! umane, a apărut 
flacăra veșnică a creației artistice, 

„Nici oasele nu i s-au pomenit / Ale acelula ce-n 
smalţ te-a-ncremenit / Și, frămintind, ţi-a dat 
об nol, / Dar inmulaté-n singe și sudoare, / 


Prof. dr. GHEORGHE GHITESCU 


Unghia lui ti-a pus un zbenghi de floare / Si, 
ocolindu-ti coapsa cea subtire / Chenar, i-a dat 
noroiului simtire / Tu poate să fii, el poate să 
nu fie / Zgirietura-i teafără si vie / ... Виш 
tau viu, cînd miinile-au murit, / Ра biruintà 
gingasului pipăit.“ * 

Desigur, arta este adînc înriurită, cu începutu- 
tile ei, де incantatiile magice si de religiile 
primitive, si, de-a lungul dezvoltării ei istorice, 
de morală, de stiinta, де politică, si de toate 
valorile culturii dar, astăzi са si atunci, ceea се 
numim artă se justifică prin valorile care-i sînt 
proprii, prin relativa sa autonomie са si 
prin valorile culturale pe care le utilizează si 
care au fost numite heteronome. Valoarea ar- 
tistică depinde în primul rînd nu de subiectul 
care este reprezentat ci de modul cum acesta 
este reprezentat, iar creația artistică este o ac- 
tivitate analogă activității stiintifice sau morale. 
Desigur cá, la inceputurile artei, cite unul din 
membrii hoardei, in loc să pornească împreună 
cu grupul la vinătoare, intirzia și, singur în fata 
peretelui netezit de ape și folosind pămintul 
colorat, a imaginat inspáimintátorul bizon, blinda 
şi fecunda vacă, frumosul ren și sprintenul cal. 
Scopul precis al acestor plăsmuiri ne scapă. A 


‘fost unul magic, religios, sau unul practic — si 


de ce, la început, au fost reprezentate numai 
animalele iar omul este absent? Răspunsurile 
ieșite din presupuneri nu au lipsit. Un lucru este 
însă sigur : ceea ce ne face astăzi să apreciem 
figuratiile rupestre este o anumită calitate prin 
care aceste creaţii — ale zorilor omenirii — se 
intilnesc cu tauromachiile lui Goya sau Picasso, 
iar creatorul lor era atunci, ca si acum, o per- 
sonalitate legată de о realitate esenţială si ab- 
solutä. Statutul social al artistului nu pare a fi 
fost niciodată incert. Platon, în imaginaţia sa, а 
încredințat conducerea statului unor artişti a 
căror artă reflecta ordinea universulul ; condu- 
cătorii de state, prinții și nobilii i-au avut sfet- 
nici și prieteni, lar mulțimile l-au aplaudat ca 
pe niște oameni deosebiți, Мита! în secolul 
XIX, în pragul vremurilor noastre, artistul a de- 
venit o personalitate adeseori discutabilă. Nici 
o discuţie despre artă nu poate fi concludentă 
fără recunoașterea prealabilă reală а specifici- 
täfll creaţiei artistice, Impotriva confuziei си ac- 
tivitatea logică, cu știința, Van Gogh a prevenit 
posteritatea scriind : „Sint artist... (сева се рге- 


— 
* Tudor Arghezi, басіса 


supune) să caut intruna, fără să aflu vreo- 
datá...". 

Arta este o știință, a afirmat Leonardo, este о 
cunoaștere in sensul celei intuitive si este o 
știință in sensul realizării practice cu ajutorul 
științei. Această știință aplicată a artei — sau 
a picturii, pe care Leonardo a considerat-o artă 
prin excelență, reprezintă o teorie a formei şi 
а figuratiei bazată pe anatomie și perspectivă 
și, deci, pe un concept clar al raportului artei 
cu natura. Această noţiune de artà-stiintà о 
opune Leonardo conceptului medieval de prac- 
tică empirică, insă recunoaște autonomia sa şi 
caracterul particular al creaţiei, care nu se poate 
ciștiga, nici transmite cu ajutorul științei. 
Prejudecata unei critici anatomice sau perspec- 
tive a operei artistice vine din confuzia intre co- 
rectitudirea și valoarea artistică legată, și ea, 
în acelaşi timp, de subiect. Ştiinţa nu este ex- 
clusă din artă, dar a judeca o operă de artă 
numai după perspectivă sau anatomie, 
vehiculate de ea, înseamnă a nesocoti caracte- 
rul specific al creaţiei si, prin aceasta, а con- 
funda două planuri deosebite, două categorii de 


valori. Cunoaşterea prin artă a fost confundată 


cu ideea cunoașterii naturii ca realitate străină 
spiritului nostru, in inocenta și adevărul ei 
ultim. 

Fie că este vorba de imitarea omului sau de a 
restului universului, ,natura” de care vorbeşte 
artistul nu este „natura în sine” ci una dublu 
transpusă : odată de societate si a doua сага 
de creatorul însuşi. 

Despre intervenția colectivităţi іп جم‎ 
prezentarea pe core о avem despre 
natură, despre ,normalul" reprezentării ca ima- 
gine socializată, s-a pronunțat odată Matisse 
astfel : „Simţurile noastre au о virstă de dez ` 
voltare care nu vine de la ambianța imediată, 
ci de la un moment al civilizației”. „Foucault 
nu greseste cînd spune în «Cuvintele si lucrurile» 
că noi nu cunoaştem decit ceea ce ne permite 
să concepem structura mentală a unei epoci; 
su toate acestea, constituția acestui sistem de 
mecanisme mentale fundamentale (pe care îl 
cunoaşte bine antropologia) rezultă dintr-o cla. 
sificare necesar arbitrară, de fapte cosmice ex- 
terloare cînd este vorba de о populaţie socială 
înecată în determinismele constringătoare ale 
unui mediu (societăţi sarhalces)" S, 
сызы ы ب‎ 

* Duvignaud J., Soclologle et l'art. 
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w£ Маја întreagă a omului poate alcätui materia 
È artei, însă în plastică forma omului este aceea 
< care s-a impus са o permanență. Spectatorul 
Z este sensibil la limbajul și vocabularul atit de 
= nuontat al formelor corpului omenesc, însă erou- 
rea fundomentolă a spectatorului de rind constă 
în a considera că ortistul plastic poate să-și 
© exprime sentimentele și ideile prin „expresia” 
<ç corpului, prin mimicà si pantomimă, în afara 
©З mijloacelor specifice ale artei sale: formele, 
m culorile, ritmurile etc. Artistul insusi este inclinat 
À uneori să creadă in eficacitatea expresiei prin 
vocabularul mișcărilor si atitudinilor expresive. 
Codul expresiei corporale a fost anterior teoriei 
expresiei artistice specifice, iar codificarea, atin- 
gind uneori rizibilul, a venit de la artiști de 


N 


MULU 


EX 


seamă ca Le Brun sau de la fiziognomonisti ta- 
lentoti са Lavater. S-a confundat forța inductivă 
pe care o are forma corpului — și expresia sa 
cu însăşi expresia plastică. Un artist genial ca 
Rembrandt a inceput prin a experimenta, la 
început, pe figura proprie, apoi prin mimica și 
gestica personajelor, puterea de convingere а 


expresiei umane. Cu timpul, în măsura in care 


artistul a coborit către adincimile sufletești, ges- 
tica personajelor s-a imputinat iar drama adevä- 
rată а consumat-o numai in domeniul plasticii, 
cu mijloacele clar-obscurului. Leonardo da Vinci 
nu s-a înșelat, desigur, asupra specificitätit lim- 
bajului plastic, insá a fost primul, în lumea то- 
dernă, care a incercat 54 urmărească, prin ochii 
savantului — mai mult decit prin ochii pictorului 
— reacţiile corpului, ,locasul sufletului”, la mis- 
cärile psihice, sfätuind artistul — nu stim astäzi 
cu cit temei — să se inspire de la surdo-mufi, 
care exprimá gindurile si sentimentele mai bine 
decit oricare om. Astäzi, cind „Ста” nu та! 
există decit ca o palidă imagine a concepţiei 
iniţiale, comentatorii nu au încetat să discute 
„divina conversaţie“ a personajelor si să con- 
funde drama primei comuniuni — cu însăși drama 


picturii. 
In Renaștere, Michelangelo а fost adevăratul 
redescoperitor al principiului antic — mai ales 


elenistic, al „dramaturgiei plastice” sau al tea- 
trului introdus în plastică. El a minuit, ca ni- 


r 


с Es 
ii 


д 


meni altul, limbajul mişcărilor 
formelor si tonusului muscular, cun 
vechi, marea eficacitate ,extraestetica 


cei 
spunem astăzi — si larga popular 
jului corpului. 

Degas, pentru care versurile au fi 
at „Violon d'Ingres“, mărturisind odată lui 


un 


larmé că nu-i lipsesc ideile, acesta i-o răspuns 


ost un адеча- 


„Mais, Degas, ce n'est pas avec des idées qu’on 


44 % 


fait des vers, c'est avec des mots" *. 


„Ста am facut un tablou frumos nu ст scris 


o gindire — nota Delacroix in «Jurnalul» 


(8 oct. 1822) — ... Scriitorul spune aproape to- 
tul pentru a fi înțeles. În pictură se stabilește 


o punte misterioasă între sufletul personajelor 
si acela al spectatorului. El vede formele natn- 
rii exterioare însă gindeste interior adevarcta 
gindire care este comună tuturor oamenilor — 


căreia unii ii dau un corp, scriind-o, însă alte- 


= „Dar, Degas, versurile nu se fac cu idei, сї œ œ- 
vinte” ; Frédéric Lefèvre, Entretiens cvec Paul Уст. 
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rind esenja sa subtilă, Astfel, spiritele де rind 
sint mal mlycate de scriitori decit de muzicieni 
sau pictori, Arta de а picta este cu atit mai 
Intima іпіті omului cu cit pare mai materială; 
cücl la el, ca și la natura exterioară, se face 
parte cu franchofä la ceca ce este finit şi la 
a ce sufletul 


соса ce este infinit, adică la c 
găseşte са să-l miște Interior in obiectele care 
nu lovesc decit simțurile”... 

өз Мізат spus de о sută de ori са pictura, 
adică pletura materială, n-ar fi decit un pre- 
text, decit o punte între spiritul pictorului Я acela 
al spectatorului, Recea exactitudine nu este 
artă ; Ingenlosul artificiu, cind «place» sau cind 
«exprimă», este arta întreagă, Pretinsa conștiință 
a color mal mulţi pictori nu este decit perfec- 
Шаса adusă artei de а plictisi, Acești oameni, 
dacă ar putea, ar lucra cu aceleași scrupule la 
opusul tablourilor, Ar fi curios de a face un 
tratat asupra tuturor falsificatorilor care pot 
compuno adevărul" (Journal, 18 iulie 1850). 

In același sens al afirmației specificitätii ire- 
ductibile a expresiei plastice, Brâncuși a rás- 
puns odată unul amator care admira reușita 
„оши! maestrului: „Eu nu fac oud, eu fac 
sculpturi". 

Soclologli au arătat, însă, са сева ce artistul 
Я amatorul numeşte natură rezultă dintr-o 
lranspozilie care prelungeşte si modifică imagi- 
nea pe care societatea o impune, Merele lui 
Cezanne nu sint fructe, ci tot atitea clarificări 
noi la nivelul semnificatiilor pure. Claude Lévi- 
Strauss are dreptate să-i spună lui George Char- 
bonnler: „În măsura ín care opera de artă 
esto un semn al obiectului și nu o reproducere 
literală, ea manifestă ceva ce nu era dat în 
percepţia obiectului, Я care este structura sa, 
deoarece caracterul particular al limbajului ar- 
tel este că există totdeauna o omologare foarte 
profundă între structura semnificatului Я struc- 
tura semnificantului” *, Artistul preia aceasta 
transpozilie pentru а crea о nouă comunicare, 
pentru a suscita o participare Я a stabili un 
dialog. Natura este deja elaboratá, in imagini 


» GIME avoc СІ, Lévi-Strauss, din Jean Duvignaud, 
op, cit, 


de societáti si culturile lor. Ea este un sistem 
de reprezentări pe care grupul sou societatea 
4-1 dă în imagine Я pe core artistul și-l insu- 
seste, 

Imaginea naturii și, mai evident, a omului in 
artă, poartă deci amprenta unei elaborări co- 
lective care, prin exponentul personolitôtii ar- 
tistului, suferă metamorfozele ciclurilor culturale. 
Din lumea realităţii vizibile, care este izvorul 
creației plastice, forma corpului uman a fost 
luată cel mai adesea ca suport si vehicul al 
operaţiilor plastice expresive. O știință specială, 
„Anatomia artistică”, s-a născut la un moment 
dat, din nevoia artistului de a stGpini cit moi 
bine vocabularul său. 

Forma omului, cunoscută în anatomie prin ge- 
neralizarea operată asupra tuturor exemplare- 
lor speciei, este asemănătoare cu vorbirea co- 
recta. Artistul, ca și poetul, dobindeste însă 
intreaga bogăţie expresivă printr-o întrebuințare 
personală și particulară a instrumentului ob- 
ștesc al comunicării, 

Ceea ce pentru poet inseamnă ritmul, metaforo, 
inovația limbii, măiestria stilistică, prin care ex- 
primă modul său unic de а înțelege lumea și 
viața, pentru artist este transpunerea plastică, 
exprimarea personală, în acord cu materialul și 
cu normele generale ole expresiei 
„Pictura este meseria cea mai lungă şi mai di- 
ficilă — scrie Delacroix. Ei îi trebuie erudiție, 
ca și compozitorului, dar îi trebuie si execuţie, 
ca și violonistului” (Journal, sept. 1247). 
Comentariile asupra „naturii” în artă părăsesc 
planul tehnic al operei trecind іп domeniul 
„eteronomiei” artei, în care, în special prin 
reprezentarea figurii umane, sînt atinse profun- 
zimile nebănuite și ecourile sale largi. Desigur 
că studiul omului în ortă are puţine puncte de 
contact, sau foarte vagi legături cu arta care 
a eliminat sau a relativizat valorile eteronomice. 
Cind figura omenească este tratată ca o formă 
rezonantá, supusă ritmurilor ordonatoare şi de- 
formațiilor puternice, în cadrul dialecticii plas- 
tice a formelor, orice analiză anatomic sau 
morfologică este neadecvată. Aceasta este, de 
asemenea, putin concludentă și în cazul cînd 
motivul este respectat și reprezentat 


doar 


pentru voloarea lui. Supunerea formelor „inva- 
riantelor plastice” * sau „momentelor constitu- 
tive cle artei” ** înseamnă proiectarea lor în- 
tr-o regiune o „ideolității” sau а „areaolității” 
in core forma naturală a pierdut rind pe rind 
calităţile sensibile pentru ca, in cele din urmă, 
ajutată Я de materialul neutru in care este in- 
truchipată, să cistige pe aceea a stilului. Corpul 
supus geometriei constructive, în statuara egip- 
teană, ca și fantomele viziunilor lui Greco, nu 
pot fi analizate sau mGsurcte cu măsura ana- 
tomică Я cu а! mai putin cercetate de pe 
poziţiile ştiinţifice. La Бога unor asemenea cer- 
cetări ar sta, desigur, o identificare a ortei cu 
natura. 

Din opera lui Paul Richer, dedicată „criticii 
ştiinţifice a nudului" +“, observaţiile cele mai in- 
teresonte sint cele făcute osupra statuarei gre- 
сезїї, în care stilul artistic amintește cel mai 


mult noturo. De altfel, iectiile sale consacrate 
anolizei nudului in arta nu aveau alt scop decit 
de а fortifica noţiunile căpătate în studiul mo- 
delului, ilustrul anatomist recunoscind că „раг- 
tea d2 interpretare variabilă după timpuri si 
lozuri а fost totdeauna considerabilă, căci desi 


sprijinită pe ştiinţa поди, arta trăieşte şî se 
nutreste din ideal. Simpla copie a modelului 
viu nu а fost niciodată scopul suprem si exclu- 
siv al ortei". 

Omul reprezentat în artă, singur sau în relații 
semnificotive cu alte figuri, vehiculează un con- 
ținut ideal si este o mărturie a unei viziuni ori- 
ginale a artistului. 

Înainte de a fi apreciat si reprezentat pentru 
frumuseţea lui, corpul uman era închipuit doar 
ca purtătorul unor valori morale sau religioase. 
Cunoașterea statuarei ontichitGtii prin descope- 
пе arheologice a făcut ca imaginea omului 
să fie considerată si sub unghiul reolizării ar- 
tistice. 
Încărcată си semnificații religioase, figura 
umonă devine, in arta bizantină, о mărturie vi- 
zibilă а unei realități spirituale invizibile, in 


,* André Lhote, Les invoriants plostiques. 
* Tudor Vionu, Esteticc. 
*** Paul Richer, Le nu dans 
La Grèce, Le moyen-age. 


: Egypt, Asiro-chaldée, 
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EXPRESIA OMULUI IN АКТА 


1, DELACROIX 


„În pictură se stabileşte 


sulletul 


20 


personajelor 


Moartea 


și 


cel 


ادا 


са 


о! 


Sardanapal 


о 


detaliu 


punte misterioasă între 


spectatorului” 


Dalocrois 


2. CEZANNE ; Natură moartă 
Merele lui Céranne nu 
Hedi noi la nivelul semnilicoplih 


sint кю ci 


e pure 


tot 


atitea 


chart 


timp ce іп frocente, cu arta lul Giotto emul 


pătrunde în istoria sacră са In propio lul وا‎ 


өне” In cadrul vieții sociale semnitieatille 


omului ۹۶۹ lor asupra formelor artel Qu 


dus la imagini care reflecté Insusirile statornice 


ale morfologlel lui sau la opere іп care ٢۱1 
sdrile sint mol mult sau то putin particulare 
Omul, divinitate a Greciei clasice, cu at ibute 
tiple omeneşti caboară la particular Я indivi 
dual in elenism si mal ales іп busturile w 
capetele de caracter ale antich tat! romane. In 
dividualismul Renasterii reinvie apoi portretul 
în pletură si sculptură si glorified personalita 
tea in monumentele publice 

Reflexiunile omului asupra lui, cuprinse In an 
tropologia filosofică, (sí au un corespondent În 
conceptia formei lui in arte Idealismul filosofiei 
platonice, morala stoică a antichității біті, 
exaltarea orgoliulul uman în speculaţiile filoso- 
fice ale Renaşterii, noturalismul adesea 
clădit pe evoluționismul lul Darwin, au fost le 
gate, prin „transformările ideii де om"**, de 
imagini artistice mereu reinnoite. 

Alegerea tipului uman nu depinde insă numai 
de orientarea culturală a epocii, ci este $i о 
replică а artistului, a structurii lui psiho-fiziolo- 
gice si a personalității lui morale si spirituale. 
Rubens exaltă energia Я elanul vital al omului, 
formele si forțele herculeene ale bărbatului si 
monumentalitatea si hiperfeminitatea femeii. In 
acelaşi timp Van Dyek, elevul si, un timp, co: 
laboratorul său, cu © altă concepție despre 
lume, dar eu o altă structură psiho-fiziologicó, 
împrumută personajelor pictate ceva din grația 
persoanei sale, din delicatetea si frumusețea 
sa, putin feminină, 


Animatia figurii a fost considerată ca una din 
marile cuceriri ale plasticii grecești timpurii, in 
timp ce dramatismul excesiv, poteticul si teatra- 
lul încheie, în elenismul tirziu, experiențele cele 
mai îndrăzneţe asupra figurii umane. 

Forma omului, ca deținătoare a unor energii 
latente si atitudinale şi mişcările, са semn ol 
vieţii spirituale şi a personalității morale, o atins, 
prin geniul lui Michelangelo, limitele principiu- 
lui expresiv al corporolității. În timp се „ma: 
мета" sa deschidea căile retoricii barocului 
Rembrandt exprima profunzimile sufleteşti ale 
omului, spintualizind imaginea lui materială si 
innobilind aspectele vulgare ale vieții prin forte 
expresiei plastice. Drama jucată de elementele 
plastice ou înlocuit la e! patosul expresivititil 
fizice şi limbajul grandilocvent al gesturilor. 
Tema corpului uman: anatomia. morfologia, R- 
ziologia, expresia feței şi simbolice afectivă si 
ideatică a mişcărilor alcătuiesc o parte impor 
tanta din răsunetul subiectiv ol operei de artă 
la afară de simbolismul cu core este încărcată. 
figura. umană acționează asupra sensibilităţii 
noastre prin calitățile biologice reprezentate. Ne 
plac tipurile normalități optime exemplarele 
sandtoase, robuste, viguroase Я, invers ne dis 
plac, ne întricoşează sau ne umple de o stranie 
teroare creațiile infemole ole lui Hieronymus 
Bosch sau anomaliile, mutilèrile si distrofiile cum 
Sînt cele ieşite din halucinatiite ћи Goya: № 
mea de coşmar a demonilor, fantomelor sau 
aparițiilor fantastice care sfidează legile naturii: 
influența asupra spectatorului а aceste compo 


* René Hu 


Todor V vuhe, Les pulysonces de l'image.‏ ٭٭ 


tanu, Transtormarite Idell de om. 
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1, MATISSE ү Mud (1935) 
„тше noastre au о virstá de dewoltore care nu 
vine de lo ambianța Imediaté, с! de la un moment 
اھ‎ civilizației”, Matisse, 


Imaginea naturii şi, mal evident, a omului In artă 
poonă amprenta unei slaborări colective, care prin 


exponentul personalități! artistul 
e ganental e persan ! rtistulul sulerd motamortezele 


4, PICASSO бераг Мете dupä model 

ca И роош obindeşte Intreaga bogăție ہو‎ 
ргомуд ритио Introbulntare | i 
objtesc al comunicării, | porono sp akiodiumentulyl 


nento ,oxtraestelico" este fără ٤ mijlo- 
сна da structura орого, „Puntea aruncată intre 
зи оје" = cum а numit Delacrolx arta — este 
solid ancorată în realitate, deși se ridică în 
regiunile inalta ale lumii poetico. 

Structura însăși а operel nu poate fi concepulă 
in afara acestor valori. Tipurile artistice pe care 
le distinge estetica sint cládito pe înrudirea va- 
lorilor extraestotico. Astfel, tipurile idealismului 
şi roallsmulul în reprezentarea omului sint le- 
gato de caractoristici deosebite ale morfologiel 
lul, De asemenea, ansamblul calităţilor formale, 
stilul, nu poate fi conceput fără principiul de 
asoclora găsit in elementele extraestetice. Gru- 
pind operele in jurul agentului artistic : perso- 
nalitatea artistică, stilul este, în același timp, о 
noțiune sistemică și istorică, 


Speculatiile asupra formei operei de artă ou 
dus uneori la subminarea și chiar la suprimarea 
formelor din natură, Preocupările formale exce- 
sive, care au fost numite „formalisme”, au avut 
mal multe intruchipári : unii artişti cu căutat 
originalitatea, prin exagerarea și exaltarea la 
paroxism a anumitor tendințe ale inaintasilor. 
Aceste imitații excesive in exagerări au fost 
numite „тапіегіѕте”. Alți artiști ou îngrădit 
fantezia creatoare prin reguli prestabilite repre- 
zentind codificări ale realizărilor izbutite din 
trecut. Aceștia au fost ,academistii”. О serie 
de artisti, poeti mai ales, au considerat feno- 
menele ca simboluri ale unei realități ascunse, 
misterioase. Astfel, pentru ,simbolisti” realita- 
tea a devenit o materie pur afectivă, elementul 
senzorial s-a pulverizat iar lucrurile au fost in- 
locuite prin emoția lor. 

Vorbind despre simbolism — Julien Benda * de- 
nuntä formalismul dezumanizant al concepției 
artistice pe care o numește „estetism”. S-ar pu- 
tea spune са o întreagă poezie modernă, ieșită 
din Mallarme, înţelege să nu fie- decit o pură 
tehnică de a simți. Nimeni nu va nega că această 
poerie nu poate să ne procure momente sufle- 
testi savuroase ; de exemplu, cind ea ne vor: 
beste despre „la blancheur sanglotante des 
lis”, „d'une ашотпе јопсће de taches de 
rousseur“, despre dumnezeu care „des raisins 
a sucré la clarté" ; cînd, mai pură intelectual 
încă, ea scoate acest simplu efluviu : „Ца pré- 
sence de la lavande au chevet d'un malade” 
(Eluard). 

Uneori, ambitia epocii moderne este de a voi 
ca poezia за realizeze intreaga sa functiune prin 
рига simfire. Absolutizarea valorilor pur estetice 
in opera de artă duce, fără îndoială, la o în: 
gustare a orizontului conştiinţei omeneşti și, în 
consecinţă, la o limitare a influenței artei asu- 
pra maselor largi ale spectatorilor. Un sculptor 
contemporan a spus despre portret urmätoarele**: 
“Un bust nu trebuie să servească psihologia, 
anatomia, [...] nici să ne informeze asupra 
vieţii particulare a autorului... 

[...] Dificultatea este de a se atinge majes- 


tatea si misterul pe care natura le ascunde 


bine", 
а 


— p 


* Julien Benda, La France Byzantine, 
9% Marcel Gimond, Notes sur le portralt, 


CRONICA 


LGA 7٤ 


5-а spus са marii maestri ai desenului erau si 
muzicieni : Leonardo da Vinci, Rafael, Delacroix, 
Ingres sau melomani са Watteau si Matisse. 
(Nu vorbim de pictori in general, intre care am 
aminti si de „flautistul” Luchian, ci de maeștri 
ai desenului). Faptul pare mai mult decit fi- 
тезе. Firul enigmatic tras cu penita sau creionul, 
destăşurind näluci de arhetipuri, sträbätind geo- 
metrii, legind timpii de spaţiu, golul de plin, 
detasind езепјеје де aparente, linia desenului 
ascultă înainte de toate de euritmia secretă 
a lucrurilor, а firii. Nu știu cit și cum Ligia Ma- 
соме! iubeşte muzica dar desenele ei — mai 
ales desenele — dezvăluie tensionat și delicat 
totodată fluiditatea melodică a sentimentului, 
asimilarea neîntreruptă а ritmurilor misterioase 
ale visului prelungit în cuvinte, a cuvintului pre- 
lungit în vers, a versului prelungit în muzică, 
Artista a ales din diverse muzici pe cea emines- 
сапа. A ales poate muzica cea mai ح٠‎ 
teană de la mitologicul Orfeu încoace. Eufonie 
sacră а rotirii Luceafărului. spre labirintul vise- 
lor care e pămîntul, euritmie de dangáte um- 
plind „sara pe deal”, cîntec de corn îndulcind 
sufletul cu dor de moarte, vocabular al necru- 
tatorului timp care crește în urma pieritoarei 
ființe umane, muzica versului eminescian auzită 
cu urechea lăuntrică a spiritului se desface 
parcă singură în linii, în ondule si spirale, in 


Moi om un singur der 


arhitecturi fragile sau unduioase, în conture im- 
perceptibil tremurate. Desenul Ligiei Macovei, 
molipsit рта la transfigurare de demiurgia so- 
noră a poetului, nu-și propune să interpreteze 
sau să ilustreze ceva din universul de senti- 
mente al lui Eminescu. Se pot ilustra peripetiile 
înfricoșătoarei călătorii dantesti a Infernului, fic- 
tiunile „eroice” ale lui Torquato Tasso sau 
„Moartea lui Fulger” де Coșbuc dar пи „stă- 
rile” interioare ale „Luceafărului”, 

Se pot ilustra „cărţile lui lov” (Blake s-a dove- 
dit neintrecut), poveștile lui Perrault (Gustave 
Doré le-a dat o dimensiune uriașă), basmele lui 
Ispirescu sau Grimm. Abstractie muzical-lineară, 
desenul se acordă infinit mai mult cu regiunile 
adinci ale reveriei, ale meditatiei poetice. 
Spirit reflexiv, Ligia Macovei prelungeşte — 
acesta e cuvintul — prelungește în linie cu o 
emoţionantă concentrare și abandon traiecto- 
riile visului eminescian. Realizat astfel, artista 
exclude riscul — frecvent din păcate la multi 
ilustratori de profesie — de a devia în arbitrar 
percepția celui care vrea să se reintoarcă prin 
desen în absolutul poemului. 

Desenul Ligiei Macovei devine alteori o sceno- 
grafie abstractă, surdinizată aproape, care lasă 
în prim plan desfășurarea ideilor, ritmul senti- 
mentelor. Muzical tinguios ca în tabloul „Ре 
lingă plopii fără soț” — arbori și om abia schi- 


fati, atrași de gravitația astrului nocturn — re- 
cules și interiorizat, sugerind leziuni sufletești 
nevindecabile са în capodopera  „Trecut-au 
anii”, cu ondulări prerafaelite ca іп „Freamăt 
de codru”, desenul acesta se ridică fara ari- 
ficii și retorisme la maiestatea discursului poetic. 
Elocinta severă a desenului triumfă in egală 
măsură în „Оаа în metru antic”, unde tonalita- 
tea fundamental elegiacă a poetului devine cu 
simplitate sursa unui statuar grandios : poetul 
e o coloană vie mistuindu-se într-un spațiu ase- 
diat necontenit de întrebări, de neliniște Я 
moarte. Desenul ,,eminescian” al Ligiei Macovei 
realizează си mijloace care tin de spontaneita- 
tea si sinceritatea liniei liantul miraculos dintre 
destinul artistului si cosmicitatea viziunilor lui 
filosofice. 

Henri Michaux, poet si pictor, sesizase parca, 
într-un elogiu liric adus desenului, disponibili- 
{ае ilimitate ale artistei de a intrupa si ex- 
prima totodatá absolutul : 


Au-delà des géometries, géometrie 
Lignes, comme des radiations ralenties, 
insistantes, clairvoyantes 

Chargées d'occulte 

Dessin pour retour en absolu. 
Dessin-destin. 


VASILE NICOLESCU 
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Prin anul 1990 eram foarte preocupat de arta 
Extremulul Orlent sl In speclal de arta fubcon= 
tinentulul ۱۱۹۱۵۸۰ Am incercat atuncl, (ага sue 
ces, så Intreprind o călătorie în Indla, Insă Im» 
pedimentele erau prea marl gl a trebult sû 
renunh 
Dar nau trecut 6 anl de la Incarcarea mea 
пећина de а vizita acea țară Indepărtată, 
cind mi ма Wit ocazia neașteptată să mă duc 
in India, şi chlar la curtea unul maharadJahl 
In lanuarie 1938, la Parla, aflasem de la Brân- 
cup de existența unul print Іп ап care urma 
să-l cumpere niște Păsări, La sflrsitul — anulul 
1936, tot la Parla, Brâncuși mi-a dat mal multe 
detalii. Era vorba de maharadjahul de Indor, un 
om foarte cultivat, cu vederi foarte largi, și 
cârula (оста! | тигізе maharania, In memoria 
ocestelo, ті-а spus Brâncuși, prințul моја să 
construlască la indor un mle templu, In care 
să adăpostească urna cu cenușa maharanlel, 
păzită de cele trel Разат brüncuslene pe care 
prințul le-a achiziționat, aga cum se va vedea 
mal departe, 
In vederea stabilirii loculul de așezare а tem- 
lulul, Brâncuşi fusese Invitat de таћагадјаћ In 
ndlo. Incă din 1936 sculptorul mă  întrebase 
dacă as fi dispus să-l |пвојеве în plünulta că- 
lätorle, ceea ce am acceptat cu ٠ A 
vorbit despre aceasta și cu maharadjahul, care 
a fost de acord, Cülätorla fusese fixată, In prin- 
elplu, pentru perloada nolembrle 1937 = februa- 
пе 1938, data exactă urmind a ا‎ hotărită ٠ 
preună си maharadjahul, care-$l anunfase ve: 
nirea la Parla către sfirgitul Іші septembrie 1937. 
Ре la începutul lunii august, din îndemnul lul 
Brâncuși, care locula atunci la mine, am serls 
Întreprinderii ЗАКРАМ, ~ Гаја Timișoara, 
care avea reprezentantele companiilor de navi- 
ge ltallene „Lloyd Triestino”, „Каћа = Flotte 
lunite" şi ,,Cosullch"', 


La 16 august am primit de la Timișoara, urmä- 
toarea scrisoare t 


паза Timisoora 16 qugust 1937 
elu 

Ing. Şt. Georgescu-Gorjan 

PETROSANI 


Ca răspuns la cartea dv. poștală avom onoarea 
а vă remite ас! alăturat un itlnorarlu s| un pros- 
pect cu tariluri, In care veţi binevol a afla toate 
cele ce vă interesează în privința plecării dv. 
Costul biletului de vapor Il putefl plăti în lel i 
1 liră sterlină este egală cu lel 700, 

Dacă v-aţi hotărit de plecare, veţi blnovol a ne 
Incunostinja (de) aceasta din timp, pentru а vă 
pas rezorvo locul necosor, 

а stóm си plácoro cu опсе alto Informații la 
dispoziţie și sintem în așteptarea rüspunsulul. ду, 
او‎ vă salutém - 

Cu toată stima 


ARPM, 


(ss) Indescifrabil 


In brosura „itinéraires Aslo=Afriquo=Australla” 
companie! de navigație "еа тиште vac 
lobilă de la 1 lunle 1937, erau Indicate, Intro 


———— 

1. Macheta (presupusă) a Templului ال‎ 

Fiat, at Par dee Tian 
f 
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ARHIVA BRANCUSI 


STEFAN GEORGESCU-GORJAN 


altele, Itinerariile curselor de vapoare de ре linla 
„Orand express Цао = Inde ~ Extrême Orlent", 
Am consultat, Împreună cu Dorul, plecările 
vapoarelor spre India de la sfirșitul anului 1927 
(v. (19, de mal Jos) și ne-am oprit asupra иге 
mütoarelor curse posibile : 

„Victorla", plecare de la Genova la 19 nolem- 
brie, sosire la Bombay la 30 појетбпе, 

„Сопів Verde", plecare din Trieste la 3 decem- 
brie, sosire la Bombay la 15 decembrie, 

„Conte Blancamano", plecare din Genova la 
و‎ decembrie, soslre la Bombay la 30 decem- 
brie, 

Ë curlos că, In tot сова ce s-a publicat în le- 
gătură си мојаји! lui Brâncuși în India, ante- 
rlor datel publicării articolului meu din martie 
1965 In „Ramuri“, se afirmă că el ar fl plecat 
la sfirșitul toamnei 1937, imbarcindu-se la Ge- 
nova pe vaporul „Conte di Savola“. Dar nici în 
flota lul „Lloyd Triestino" și nici in aceea a com- 
panlel „Italia — Flotte Riunite” (de la саге po- 
sed, de asemenea, un prospect anterior anului 
1937) nu am găsit vreun vapor „Conte di Sa- 
vola", În afară de cei doi conti (Verde 31 
Blancamano), „Lloyd Triestino" mai avea și un 
„Conte Rosso”, 

l-am dat lui Brâncuși o notitä cu plecările va- 
poarelor, și el а mai luat cu sine la Paris și 
prospectul cu tarife, în care se găseau planu- 
rile vapoarelor cu diferitele punți și amplasa- 
mentele cabinelor, Îmi amintesc cá stabilisem 
Împreună și pe ce punte prefera să Не cabina 
— de clasa |, cu două paturi și bale. 


A$CALUS 


Маћагадјаћи! și-a aminat, însă, de vre 

Я ћ o d 
sosirea In Franţa. In scrisoarea trimisă din Pat 
tls, la 15 octombrie 1937, sculptorul imi scria : 
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ТЕ LA CUNOAŞTEREA UNUI PROECT _ 


— 


AL LUI BRÂNCUȘI — TEMPLUL DIN INDOR 


„„..до altfel, ви credeam să fiu acolo de la 
15 octombrie, dar am întirziat agteptind pe A. S, 
maharadjahul, care şi-a aminat venirea la Pa- 
ris în două rinduri; acum е vorba să ne intil- 
nim la 19 curent. , ,“, 
După о scurtă revenire în România, pe la ince- 
ши! lul noiembrie 1937, Brâncuși s-a înapoiat 
a Paris, de unde avea së plece într-un port 
italian, spre a se imbarca ре un vapor cu des- 
tinatia Bombay. 5 
Spre profundul meu regret, nu am putut să-l 
Па а pe Brâncuşi in India, ín primul гіпа 
fiindcă în perioada septembrie — începutul lui 
octombrie 1937 nu eram încă sigur că voi fi 
ata cu Coloana înainte de sfirșitul anului si, 
n al dollea rind, din cauza unor motive de or- 
din familial, care de fapt au fost decisive, în- 
trucit abia la începutul lui noiembrie am putut 
să-l comunic lui Brâncuși că nu-l pot însoți. 
Rămăsese însă stabilit că vizita lui Brâncuşi т 
India avea să se reducă la o recunoaștere pre- 
liminară ; o a doua ședere în India, mult mai 
lungă Я la care urma să iau parte, fusese pre- 
văzută pentru prima jumătate a anului 1922. 
Prin unele, investigații făcute in, 1965-1966 am 
stabilit cu precizie cind si си ce vapor a plecat 
Brâncuși în India. Am scris Societăţii de naviga- 
ție „Lloyd Triestino” la 18 ionuarie 1965. 
Societatea „Lloyd Triestino“ mi-a răspuns la 5 
februarie 1965, scriindu-mi, în esență, са s-a 
ajuns la concluzia câ Brâncuși n-a putut pleca 
dest cu voporul „Conte Bioncamano" spre In- 
а. 
Acest lucru mi-a fost de altfel confirmat, cu cb- 
solută certitudine, де DI. Alexandru Istrati din 
Paris, care mi-a scris, între altele, la 1 decem- 
Бле 1966 : 
«In се priveşte relaţiile care le-ai avut cu Maes- 
trul la construirea Coloanei de la Tg.-Jiu, pose- 
dăm toată corespondența din acel timp. Şi 
chiar Maestrul ne-a. povestit adeseori detalii. 
Știm bine rolul care l-ai avut pentru această 
operă, x 
In articolul semnat de mata în revista „Ramuri“ 
din- 23.11.1966, putem să-ți dăm lămuriri рге- 
cise in privința plecării lo Indor; avem biletul 
de vapor. Este într-adevăr Compania Lloyd 
Triestino. S-a îmbarcat la 18 decembrie 1937 la 
ora 15 la Genova pe vaporul Conte Biancamano 
si a debarcat la Bombay. S-a întors cu aceeași 
companie, la 27.1.1938 imbarcindu-se la Bombay 
spre Napoli-Genova». 
Se știe deci acum cu precizie că Brâncuși a 
călătorit spre India cu „Conte Biancamano“ 
după următorul itinerar : 
Genova — 18 dec. 1937, plecare ora 15 — Nea- 
pole — 19 dec. 1937, orele 10-14 
— Port-Soid — 22 dec. 1937 — Massaua — 25 
дес. 1937 — Aden — 26 дес. 1937 — Bomboy — 
30 dec. 1937, sosire dimineoto. 
Folosind Indicatia dată de DI. AL | 
cum și Itinerariile din 1937—1938 cle а л 
Trlestino", am reconstituit si traseul de tnapoiere. 
Brâncuși s-o îmbarcat tot pe vaporul „Conte 
Biancamano“, în cursul dupd:omlezii de 27 1 
ا‎ p А fácut escale la : y 
assauo, lo 1⁄2 febr. 1938 — Port- 
febr. 1938 — Марей, la 7 febr, зе За کسی‎ 
la 8 febr, 1938 oro 8. : EON 


jenes lui Brâncuși în India а durat, deci, 28 
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După aflrmalla lul Henrl-Plerre Roché, Brâncuși 
ог f oprit În Egipt, lucru neconfirmat de alte 
mârturii, 


Marturll, Ipoteza și deducții In legătură cu 
Templul 

Маћагодјаћи! Yeswant Rao Holkar Bahadur de 
Indor a cumpărat de la Brâncuși trei Păsări în 
văzduh, una de bronz lustruit, alta de marmoră 
albă și a trola de marmoră neagră, Я 
Cel moi bine Informat în privința păsărilor vin" 
dute — mahoradjahulul, precum Ша vlitorulul 
Templu, a fost ۵ Roché, care o scris 
In 1957 fundamentalul articol „Souvenirs sur 
Brancusi” (,L'Oell" - Paris, nr. 29, 1957, рр. 
12-17), Н.Р. Roché а intermediat de altfel 
cumpărarea color trel Păsări de la Brâncuși de 
către maharadjahul Yeswant Roo Holkar, 

Unii autori, care ou scris mal de mult despre 
Brâncuşi, au afirmat că sculptorul ar fi vindut 
cole irel Păsări maharadjahulul de Kapurtala, in 
loc de таћагадјаћи! де Indor, 

H.-P, Roché а constitult, probabil, principala 
sursă de Informare a unor importanţi autori de 
monografii Brâncuși : Carola Gledion-Welcker și 

David Lewis, lar mai tirziu Athena Tacha-Spear 

şi Sidney ۰ 

Athena Tacha-Spear Я Sidney Gelst s-au 

străduit să dateze cele trel Păsări sl să stabi- 

lească și anul În care ele au fost vindute ma- 
haradjohulul Y. R, Holkor, Desi datärile lor nu 
corespund intru totul, ele provin, practic, de la 
aceeași sursă ؛‎ H.-P, Roché, Dor pe cînd Sidney 

Сеј! a consultat articolul citat din „L'Oeil“, 

Athena Tacha-Spear a făcut și investigații di- 

recte, în 1962, pe lingă D-na H.-P, Roche. 

Pentru о та! bună privire de ansamblu, voi ге- 

produce principalele date ale celor trei Păsări 

cumpărate de maharadjahul de Indor : 

1, Pasăre іп văzduh, bronz polisat, h. (та - 

meo) 185,5 ст, cire. max. 45,5 ст, briul 10 ст; 

suportul b, 30 cm, circ, de jos 25 ст (date 

АЛ.-5), 

Catalog rezonat АЛ,-бреаг: 20 VIII, 

сиса 1928, 

Listo 5, Gelst 1968: 184 a, dotore : in, de 1933, 

După АЛ,-бреаг : 

„Vindută de Brâncuși lui Y, R, Holkar in 1937 

impreună cu alte două Păsări în marmoră albă 

Я neagră (24 X او‎ 26 ХІ)". 

„Dăruită де У, R, Holkar soției sale de а doua 

Peg Branyen, cînd au divorțat, în 1943" (scri- 

soarea maharanlel Usha Devi, fiica Іші Y. R. Hol- 

kar, cátre d-na H.-P, Roché, 1962). 

Despre această Pasăre, Gelst afirmă că ar fi 

АРЕНИ lui Richard Holkar, Dallas, Texas (fiul 
lui Y, R, Holkar cu a doua soţie а sa), ceea 
со nu vine in contradicție cu comunicarea fiicei 
jui Y. В, Holkar, Usha Devi, privitoare la darul 
făcut de maharadjah fostei sale soţii de a doua, 
in 1943, 
2, Pasáre In văzduh, marmoră albă, h. 184 cm, 
circ. max, 44,5 cm, suportul h. 30,5 cm, suport 
facut din bloc de тагтога, separat. Soclul com- 
pur ШЕ 136,5 ст (date ۸(۰ 

atalog rezonat АЛ.-Әрсаг: i 
ete lar pe 24 X, datare: 
Lista 5, Gelst 1968: 185, datare; 1933, 

După АЛ,-бреаг, documentată din două surse: 
H.-P, Roché, поа datată 11.5.1936 si scrisoa- 
rea maharaniei Usha Devi, către autoare, 10 iu- 
lie 1962, (Roché): „Cele două Păsări in văz- 
duh mari, din marmoră, albă și neagră, au fost 
plătite de Bolo (sau Bala Sahee, porecla lui 
Y. R, Holkar, utilizată de H.-P. Roche și de 
Eckart Muthesius), си 6000 lire (5963) amîndouă, 
adică 3000 lire fiecare” (bineînţeles este vorba 
de lire sterline, n.a), (Usha Devl); ,,Procuratà іп 
1936 си 2400 lire, prin intermediul lui НЕР. 
Roché", 

3. Pasäre In văzduh, marmoră neagră, h. 195 
cm, circ. mox, 48 cm, suportul h, 32 cm, suportul 
făcut din bloc separat de marmoră, Suportul 
RIBUS. h, 136,5 (date АЛ,-5,), 

otalo rozon E А ; 
Ur at  AT.Spoar: 26 XI, datare: 
Lista 5, Gelst 1968: 186, datare: 1933, 

LAPS АИ جات‎ IOS prin aceeași scrl- 
6 lo Usha 
PRES CULT Poul: CEE 


datare : 
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Dupü cum se vedo, contradictia dintre preţurile 
calor două Păsări (2 și 3), la H.-P. Roche Я 
Usha Devi, este пита! aparenta, intrucit cos- 
tul ambelor este de 6000 lire sterline, chiar daca 
Usha Devi le-a apreciat diferențiat — d 
Datind Разате in 1933 (respectiv inainte e 
1933 pentru cea de bronz polisat) S. Geist 54 
ghidat, pe de o parte, din sursa scrisă a lui 
H.-P, Roche și, pe de altă porte, dintr-o sursă 
americană, citată în cartea sa “Brancusi, a 
Study of the Sculpture”, 1968, la pag. 217. 
In ceea ce та priveste, datele mai precise asu- 
pra Pásárllor și Templului mi-au fost furnizate 
de Brâncuși în decembrie 1936, deci posterior 
notitel găsite în casa lui H.-P. Roche de către 
văduva sa. Un fapt este cert: in mai 1936 H.-P. 
Roché a consemnat vinzarea celor douá Pásári 
catre Y. R, Holkar, deci la acea datá maharad- 
јаћи! era in posesiunea lor. Anul 1937 care fi- 
gureazü ca an de vinzare al Päsürii de bronz 
este eronat (poate eroare de tipar), intrucit, in 
“Păsările lui Brâncuși” de A. Tacha-Spear, Edi- 
tura Meridiane, 1976, pog. 105, autoarea scrie : 
„Aceasta este lista scrisă de mina lui Bráncusi, 
probabil la cererea maharadjahului de Indor, 
cind au fost cumpärate Pasarile nr. 20, 24 si 26, 
in 1936". ` 
Se pare са scrisoarea dictatä de Вгапси lui 
H.-P, Roché, in primävara lui 1936, era desti- 
natä lui Yeswant Rao Holkar. Aceastá scrisoore 
le-a fost pusá la dispozitie Athenei Tacha-Spear 
si lui Sidney Geist de cätre doamna H.-P. Ro- 
ché. Ea este reprodusa in cartea citatä a Athe- 
nei Tacha-Spear pp. 106—107 si in aceea a lui 
Geist (1968), pp. 113—114. 
Este evident са unul dintre foarte putinii oameni 
informati despre Templul din Indor a fost H.-P. 
Roché din Sèvres. El а scris in 1957, in legătură 
cu această chestiune, în revista „L'Oeil“, un ar- 
ticol reprodus in parte si citat de Carola Gie- 
dion-Welcker, Athena Tacha-Spear, Sidney Geist 
si de alţii. 
lată citatul din Athena Tacha-Spear (cartea din 
Edit. Meridiane, p. 54): „El (maharadjahul) 
vola, de asemenea ca, mai tirziu, pe pajistea de 
lingä palatul sáu, Brancusi за le construiască 
(Păsărilor) un templu, de doisprezece pe doi- 
sprezece, căzut din cer, fără uși și ferestre, cu 
o intrare subterană, un templu al meditatiei, 
deschis pentru toţi, dar în același timp numai 
unuia. 
[n interior să fie o oglindă pătrată de apă, cu 
cele trei Păsări pe trei laturi și o statuie înaltă 
din stejar, Spiritul lui Budha, tot de Brâncuși, pe 
cea de-a patra și intr-asa fel așezate încit Pa- 
sărea de aur să fie lovită din plin de lumina 
soarelui de amiază, pătrunsă prin deschizătura 
circulară a plafonului, într-o zi sfintă din an“. 
După acest citat Athena Tacha-Spear face ob- 
servatia că Roché vorbește, de fapt, de versiu- 
nea în bronz lustruit a Păsării în văzduh, iar 
nu de o versiune a Păsării de aur. 
O descriere sugestivă a „Templului Descătușă- 
rii“ (Temple de la Délivrance) este făcută și 
de Carola Giedion-Welcker, care a dispus, de- 
ان‎ Цу نوا‎ де Amintirile lui H.-P. Roché, sí 
: unte chiar de la Brancusi. lata 
се scrie Carola Giedion-Welcker in cunoscuta 
= monografie „Constantin Brancusi“ din 1958, 
«Nu este oare semnificativ că, 
sale iradiate tot timpul de Sb ГЕ КЕ 
cursul lungii si răbdătoarei lor gestatii, Brân- 
E тататын аты Ba le RUE 
di b „Templu а! Descátugàrli". Ri- 
cat pe baza pătrată a crucii grecești, el tre- 
buie 58 se impodobeascá cu trei verticale: Pà- 
sările, in spațiile in formă de cochilii, si dello 
statule ridicată mai sus „Spiritul lui Budha”. 
Un capitel grec cubic, cu suprapunerile sale 
de reliefuri circulare și semicirculare in cascadă 
se găsea în atellerul lui Brâncuși. Această ma- 
chetă de ghips trecea (sublinirea mea, па.) 
drept redarea formel templulul Е ad 
Indor (dolsprezece metri pe doisprezece). Brân- 
сиў! făcuse o călătorie în Indla pentru a ex 
mina situaţia la fata loculul (1937), dar r&zbolul 
а izbucnit și l-a împledicat realizarea N-a mal 
rămas decit un prolect grandios, Spaţiul ines 
rlor trebula să fle cu totul închis și să nu capete 


lumină din exterior decit printr-un fel de puțuri. 
Nici о ușă, ci numai un acces subteran, care 
venea de departe. Trebuia, într-adevăr, să se 
asigure ansamblului, care reunea într-un același 
spirit arhitectură, pictură Я sculptură, calmul 
absolut al concentrării. Deschis tuturor, templul 
nu trebuia să primească decit o singură per- 
soană deodată. Pe pereţi : fresce albastre, ca 
nişte benzi orizontale de cer, „animate de ritmul 
albelor păsări triunghiulare, în timp ce tripla 
repetiţie a Păsărilor sculptate, din nisele pla- 
nurilor intersectate, dädea temei elevaţie, ех- 
presia plastică cea mai intensă. Marmoră de 
culoare deschisă, marmoră neagră, bronz auriu 
și poleit, același avint vertical se repeta în ma- 
teriale diferite cu о putere sporită. Dar la ma- 
rea sărbătoare a ţării, numai „Pasărea de 
aur" primea întreaga strălucire a soarelui де 
amiază printr-o deschizătură precis determinată 
din acoperiş. Cu toată strălucirea radierii sale, 
el se lega în felul acesta de mersul astrului in 
Univers si nu mai putin de religia locuitorilor. 
Totul se oglindea intr-un bazin patrunghiular 
asezat in centru, in vederea unui efect magic: 
sa |агдеазса spatiul, ca за nu te simfi la strim- 
toare. Descrierile pe care le facea Brâncuși 
evocau o atmosferă orientală cu mii de reflexe 
fermecate, ca în jurul bazinelor Alhambrei». 
lată acum ce am scris eu în ,Ramuri" in 1965, 
nr. 3, p. 13 despre acelasi subiect: 


«Revenind la planul templului din Indor, as vrea 
să arăt cá proiectul pe care mi l-a împărtășit 
Brâncuși în august 1937, după ce mi-l schitase 
fugitiv în decembrie 1936, diferă fundamental, 
în privința formei exterioare, de macheta publi- 
сага în diverse cărți si reviste. 


Din descrierile destul de vagi ale unor autori 
(Сагоја Giedion Welcker, David Lewis s.a.), ar 
rezulta са edificiul urma 5а aibä forma exte- 
Поага a unei machete de ghips, care зеатапа 
та! curind си capitelul unei coloane decit cu 
arhitectura. exterioară а unui templu“. 


Neprecizia descrierii făcute de Carola Giedion- 
Welcker, ca si aluzia autoarei la forma de „ca- 
pitel cubic“ се i-a fost sugeratä de contempla- 
геа machetei de ghips, та indreptäfeste за pun 
la indoialä afirmatia са macheta ar putea ге- 
prezenta forma exterioarä a plänuitului Templu 
al Descătușării. Aceasta, cu atit mai mult cu 
cit Bráncusi imi impärtäsise o cu totul altä con- 
ceptie despre viitorul templu — mai bine zis 
mausoleu — din Indor. Bräncusi imi povestise, 
în 1936, са зона maharadjahului murise пи де- 
mult. In amintirea ei, maharadjahul intenfiona 
să construiască un mausoleu, саге за adăpos- 
tească urna cu cenușa maharaniei, ca si cele 
trei „Păsări în văzduh“ ale lui Brâncuşi — și-i 
ceruse acestuia să proiecteze mausoleul. 
Forma exterioară a mausoleului, în viziunea lul 
Brâncuși, era aceea a unui ou imens, replica 
monumentală a „псершши lumii” [,Le com- 
mencement du monde“, oul minune din colecția 
lui H.-P. Roché din Sèvres, denumit şi ,Sculp- 
tură pentru orb“ (varianta din colecţia Louise şi 
атаа Arensberg, in „Philadelphia Museum of 
rt")]. 
Oul trebuia за dea impresia că este depus pe 
iarba unei pajiști intinse, în fata palatului ma- 
haradjahului, ca si cum о pasăre misterioasă 
l-ar fi lăsat acolo, dispărînd apoi spre înălțimile 
Himalaiei. 
Artistul era preocupat de soluționarea tehnică 
a construcţiei uriasului ou, care trebuia să dea, 
pe de o parte, iluzia că ar avea contact cu 
pămîntul numai pe îngusta zonă de tangenţă. 
iar pe de altă parte, să permită totuşi sprijinirea 
sa pe o fundaţie, — dar pe o fundaţie în formă 
СЗАН Tat کات‎ să se asigure legătura sub- 
„ In form i = 
ا ای‎ а de galerie, си palatul maha 
Invitatla pe care mi-o adresase Brancusi, de a-l 
însoţi la Indor, avea tocmai scopul de a-i asi- 
gura o asistență tehnică în problemele pe care 
le ridica amplasarea si realizarea unei construc- 
{ii atit de singulare. Se afirmă că macheta tem- 
pub de care scriu autorii citați, a fost făculă 
се сро în 1937. Dar, atit in august 1937, 
şi în noiembrie 1937, înainte de plecarea 
sa în India, Brâncuşi nu mi-a vorbit despre 


mausoleul = sau templul = din Indon decit In 
rma sa de ou ۶۰ 
Nu osto insă oxelus ca el să se fl gindit са 
interiorul mausoloulul să aibă forma machetel 
de Ipsos, care so termină, de altfel, sus si Jos, 
eu cite o prismă de secțiune pătrată, 
Prisma de Jos ar îl putut fi putul de acces în 
galeria orizontală, despre core imi vorbise 
Brâncuşi, lor prisma de sus ar fi servit لن‎ 
legătură cu Interlorul, prin саге „soarele lo 
amlază ar fi luminat Pasărea de bronz lustruit" 
(David Lewis = „Brancusi“ — Londra, 1938). 
Macheta de ghips se poate înscrie perfact in 
Oul lui Brâncuşi, în acol ¿Inceput al lumii”, 
transformat în templu, în mausoleu, În care ce- 
nuşa moharanlel de Indor și-ar fi găsit locos 
de veacuri, în tovărăşia păsărilor cosmice, ză- 
mislite de artist», 


Astăzi, după o mal profundă cercetare а ches- 
биті, menţin întru totul cele scrise de mine in 
revista „Ramuri" în 1965, 

са analizăm mal № datele la care au fost 
create de Brâncuşi diversele sculpturi, machete 
sau desene, co urmau să Între în componenţa 
Templului din Indor. 

Am arătat că Păsările au fost achiziţionate de 
maharadjah în prima parte а anului 1936. 
Pasărea іп văzduh, de bronz lustruit, а fost 
creată înainte do 1933 (datare Athena Tacha- 
Spear : aproximativ 1928). 


Pasărea În văzduh, de marmoră albă, este datată 
de S, боју în 1933, de Athena Tacha-Spear în 
1931-1936. 

Pasărea In văzduh, de marmoră neagră, este 
datată de coi dol autori citați la fel ca și pre- 
cedenta, 

Macheta (presupusă) a Templului a fost deri- 
маја din Coloana Sărutului, executată înainte 
de 1933, întrucit figurează în catalogul expozi- 
țel де la Brummer Gallery, New York, 1933, 
avind subtitlul „Parte dintr-un proiect pentru 
Templul lubirii^ (Geist, op. cit, p. 113, А. T.- 
Spear, op. cit, p. 153), 5, Geist dà urmätoarele 
amänunte : 

„Lățimea capitelulul este de două ori mai mare 
decit înălțimea sa, care este egală cu lățimea 
coloanei. Totuși, simplicitatea acestor relaţii nu 
sare în ochi, din cauza caracterului în trepte 
al copitelulul, a deformării prin perspectivă a 
volumelor, și а bombării motivului circular, Ca- 
pitelul însuși este o decorație plină de mă- 
lestrie, dovedind acea geometrie animată pe 
care Brâncuși o rezervă pentru soclurile sale şi 
pentru proiectele sale cu destinaţie publică. 
(Citiva ani mai tirziu, sculptorul avea să toarne 
un nou mula] al capitelului, așezindu-l invers 
peste primul capitel, spre a crea un model al 
spațiului interior al unui „Templu al meditafiei'* 
prolectat pentru maharadjahul de Indor...") 
(sublinierea imi apartine, n.a.). 

Macheta presupusă а Templului din Indor 
(Па. 1) а fost făcută de Brâncuși între anii 
1933—1937, după datele Carolei Giedion-Wel- 
cker, ceea ce corespunde, desigur, cu realita- 
tea, jumătate din machetă fiind expusă la New 
York în 1937, iar anul 1937 fiind, probabil, 
acela cind cunoscuta cercetătoare a văzut mai 
întii macheta în atellerul lui Brâncuşi. 

Spiritul Іш Budha (fig. 3) este o denumire mai 
veche a sculpturii în lemn, cunoscută mai tir- 
zlu sub numele de Regele Regilor. Carola Gie- 
dion-Welcker datează această sculptură din 
1937 (C.G.-W., op. cit, p. 163), pe cind Geist 
(op. cit, pag. 75) arată că lucrarea este greu 
de datat cu precizie. Cele mai timpurii fotogra- 
fil ale sculpturii au apărut după al doilea 
războl mondial. In monografia „Constantin Bran- 
cusi" a Carolei Giedion-Welcker, apărută іп 
1958 In englezeste, cltată de 5. Gelst, anul ter- 
minării sculpturii Regele Regilor este 1938 (în 
loc de 1937). Titlul este o aluzie probabil la 
Gingis Han. Sculptorul С, Antonovici, care а 
lucrat cu Brâncuși, а degrosat in 1949 unele 
părți din extremitatea superloară a sculpturii. 
Brâncuși spunea pe atunci (1949): „nu-l nlel- 
odată terminată”, 

Zbor do păsări — Frescă destinată, se pare, de- 
corëril Interloare a Templulul din Indor, Există 
două replici : o frescă de 29 x 46,5 cm In colec- 


tio А, N. Istrati-Dumitrescu sl o дчаза pe hirtie 
324 x66 cm, aflată la S. R. Guggenheim Mu- 
seum, New York (C. 6.۰۸۷۸, op. cit, pp. 180— 
191), ultima. este datată circa 1930 în A. T.-S. 
(op. cit, ilustralla 38). { 

Am reconstituit elementele сате ar fi putut face 
раме din templul din Indor spre а јидеса in се 
măsură se poate acorda credibilitate vreuneia 
din cele două versiuni : a lui Henri-Pierre Roché 
| a mea. E TN 
Trew de aceasta vreau să arăt însă că i-am 
scris, la 18 ianuarie 1965, lui H.-P. Roche la 
Săvres, punindu-i o serie de întrebări pentru 
elucidarea formei exterioare a templului. Din 
răspunsul primit de la d-na Roche, am aflat cu 
regret că soțul său nu mai era în viaţă. — 3 
D-na Roche nu а putut să-mi răspundă decit 
la o singură întrebare, mai puţin esenţială, ce- 
lelalte cinci, cele mai interesante, räminind fără 
răspuns. 

Am aflat astfel că maharadjahul de Indor a 
murit la 5 decembrie 1961 si că fiica sa, Usha 
Devi, este maharani de Indor, unde și locuiește, 
Henri-Pierre Косће a murit la 8 aprilie 1959. 
D-na H.-P. Roché nu mi-a răspuns la întrebările 
referitoare la moartea maharaniei de Indor îna- 
inte de 1937 si la forma exterioară a templului 
(ou sau dublu capitel). > 

Іп schimb întrebările 4 si 5 (data creării ma- 
chetel de ghips și denumirea vaporului cu care 
a plecat Brâncuși în India) au fost lămurite de 
mine între timp. 


De asemenea, din alte surse, am obținut răs- 
puns și la prima întrebare : prima soție a ma- 
haradjahului, maharani Sanyogita Рем Holkar, 
decedase într-adevăr înainte de 1937, și anume 
la Paris, de unde a fost adusă în India şi inci- 
nerată. 

Se pune din nou chestiunea: după instinctul, 
logica si estetica lui Brâncuși, care din cele 
două versiuni ale exteriorului templului este mai 
potrivită ? Răspunsul meu se bazează, de fapt, 
pe Indicatia categorică а lui Brâncuși, precum 
că „oul imens trebuia să dea impresia că este 
depus ре iarba unei pajiști întinse ... са şi 
cum o pasăre misterioasă l-ar fi lăsat acolo“ 
(reproduc aproape cuvint cu cuvint spusele ar- 
tistului). Aceste spuse mi-au fost confirmate și 
de сона mea, cu care eram atunci logodit și 
căreia îi relatam aproape zilnic ceea ce dis- 
cutam cu Brâncuși. 


Nu contest faptul că Brâncuși s-a putut gîndi 
(desi nu este sigur) ca interiorul templului за 
albă forma exterioară a machetei dublului ca- 
pitel, ceea се a putut duce la confuzie. Ca- 
rola Giedion-Welcker însăși spune că macheta 
trecea drept redarea formei Templului proiectat. 
Dar acest lucru este infirmat de alte mărturii, 
din care rezultă că interlorul templului urma să 
fie tot ovoidal, 

De altfel, după cum s-a văzut din cele ce pre- 
ced, criticul Sidney Geist socotește de aseme- 
nea că dublul capitel poate reprezenta, even- 
tual, interiorul Templului Descătușării (Medita- 
Нет, lubirii, Eliberării etc.), iar nu exteriorul lui. 
— Si aci este valabilă infirmarea de mai sus. 
După cum am constatat mai înainte, în august 
1937 macheta presupusă a templului exista, în- 
trucit ea a fost executată, după Carola Giedion- 
Welcker, între 1935 și 1937. Normal ar fi fost 
ca Brâncuşi cel putin să-mi fi pomenit de ea, 
atunci cind am discutat despre plecarea noas- 
tră în India. Eu n-am aflat despre existența du- 
blului capitel decit după 1960, din cărțile con- 
sultate la Biblioteca Institutului de studii și cer- 
cetări de Istoria artei, 

De asemenea, în 1937 sculptura „Regele Regi- 
lor” („Spiritul lui Budha") nu exista, astfel са 
Brâncuși mi-a vorbit numai despre cele trei 
Păsări și despre urna cu cenușa maharaniel. ln 
orice caz, urna cu cenușa primei soții a maha- 
radjahului nu este o invenţie а mea, cl o in- 
formaţie pe care Brâncuși mi-a furnizat-o. 


Călătoria lui Brâncuşi în India — Ambianta din 
Indor 


Puținele amănunte asupra călătoriei lui Brân- 
cus! în India se datoresc unei singure surse: 
articolul citat al lui H.-P, Roché. 


Artistul, împreună cu John Ross din Londra, 
consilierul maharadjahului pentru اك‎ e 
care le avea în Anglia, au ajuns deci la 30 SE 
cembrie 1937 (dimineaţa) la Bombay. De aic 
s-au urcat intr-unul din celebrele trenuri indiene 
de pe atunci, in care oamenil gateau ا‎ a 
beau, зе intindeau pe bänci sau pe jos, dupa 
cum descria atit de pitoresc Я lin de umor 
plimbarea sa prin India Francis e Croisset, in 
minunata sa carte „Nous avons fait un beau 
voyage“. Mi-i imaginez pe Brâncuși și pe John 
Ross, însoţiţi de cite un „boy indigen (nici un 
european nu călătorea fără acest ,boy"), mer- 
gind de la Bombay inspre nord-est la Indor, pe 
ruta Kalyan, Chalisgaor, Bhusawal, Khandwa, 
Mhow, cale de vreo 500 km. қ 
Sosit la destinatie (дира сит povesteste Косһе) 
Brüncusi аге neplácuta surpriza де а afla са 
gazda sa princiará se imbolnavise subit si nu 
putea să-l primească spre a discuta cu el pla- 
nurile viitorului Templu. Maharadjahul |-а facut 
pe Brâncuși să aștepte in zadar, în „mijlocul 
unui vast apartament pus la dispoziţie si al 
unei droaie de servitori. Brâncuși n-a putut 
vorbi decit cu arhitectul german Eckart Muthe- 
sius, discuţii pe care le evoca retrospectiv cu 
umor. 

Florence M. Hetzler l-a vizitat pe Eckart Muthe- 
sius la Berlin in 1976, dar nu а putut afla mai 
nimic despre cele discutate de acesta cu Bràn- 
cusi in ianuarie 1938. Citez un pasaj dintr-o lu- 
стаге de F. M. Hetzler („Monumentul medita- 
tlei la Indor, in India“, 1976) : 

„... Arhitectul Eckart Muthesius. ., îmi spusese 
în locuinţa lui din Berlin, сё nu își mai amintea 
un singur cuvînt din cele spuse de Brâncuși în 
timpul șederii lui de о lună іп Indor | (India). 
Brancusi vorbea, intr-adevar, in felul său. Nu 
era un om de mare debit verbal. Era un om al 
tăcerii care vorbeşte, al unui mare dialog sculp- 
tural. Era un от al aforismelor și al plenitu- 
dinii“, 

Călătoria lui Brâncuși în India a fost un ade- 
vărat fiasco. Mie mi-a vorbit, la înapoiere, cîndva 
în cursul anului 1938, cînd ne-am văzut din nou 
la Tirgu-Jiu, cam în același sens ca și în rela- 
tarea lui Roche. Mi-a spus de boala maharad- 
jahului, despre arhitectul german, precum si 
despre o vinătoare de tigri la care a luat parte 
cățărat pe un elefant. 

Nici vorbă nu mai putea fi acum de o reve- 
nire a lui în India, după felul inexplicabil cum 
fusese primit, total lipsit de contact cu maha- 
radjahul. Am obținut mai multe amănunte. des- 
pre călătoria lui Brâncuși în India prin amabi- 
litatea prof. Dr. Florence M. Hetzler de la 
Fordham University, care a vizitat de două ori 
India (т 1975 si 1976) cu ţintă principală Indor. 
Reproduc aici, cu autorizatia autoarei, esentia- 
lul celor aflate de dinsa la fafa locului. 

In realitate Yeswant Rao Holkar nu era bolnav 
la sosirea lui Brâncuși, ci se afla la palatul sáu 
de vinätoare de tigri, după o informatie data 
autoarei de Hari Shankar Tiwari, fostul mareșal 
al palatului. După părerea altor persoane din 
India, faptul са maharadjahul nu s-a întîlnit cu 
Brâncuși s-ar fi datorat iminentei războiului si 
deteriorării situaţiei economice. „Сіпа am vizi- 
tat palatul — scrie Florence M. Hetzler — toate 
erau la locul lor, lipsind doar familia princiară 

si cele trei Păsări. Am văzut locul unde fuseseră 
instalate. Palatul mai avea un secretariat şi ser- 
vitorime. Posturi de santinele mai existau, pre- 
cum si tot mobilierul. Grădinile erau bine in- 
treținute. Dar nimeni nu mai locuiește aici...“ 


DoD ОРО o Oc Же ИН aa сме کی وی ری‎ XX m 


„Proiectul reconstituit și desenat în România 
și-a dovedit verosimilitatea prin prisma celor ма- 
zute in асеје locuri, pe саге Brancusi le-a vl- 
zitat si саге i-qu venit in ojutor din punct de 
vedere arhitectural, spiritual si filosofic. Veridi- 
citatea acestei reconstituiri a fost de asemenea 
dovedită prin cele auzite de mine în India, de 
la persoane care erau în India atunci cînd а 
fost acolo Brâncuşi, precum și de la multe 
alte persoane din trei continente care 
au vorbit cu dinsul despre ас Insă 


est proiect, 
dintre toate cele aflate de la ok persoane 
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mărturiile d-lui Georgescu-Gorjan sint, desigur, 
cele moi opropiote de cuvintele lu Bráncusi. 
Sint atit de importante, incit trebuie за le redou 
integral, dupà un text scris de Stefan Geor- 
gescu-Gorjan". (Urmează articolul meu din 
"Ramuri" tradus de mine în engleză si com- 
pletat cu o serie de puneri la punct, după elu- 
cidarea unor amănunte încă neclare іп 1964— 
1966). 

Mai departe Florence M. Hetzler scrie : 


„DI. Georgescu-Gorjan a admis că, pentru fil- 
mul făcut de cineastul Constantinescu, un film 
pe care l-am vizionat adeseori cu studenţii mei 
de la Universitatea Fordham 51 de la Scarsdale 
Senior High School, folosise reprezentarea unul 
palat indian oarecare, extrasă din Enciclopedia 
britanică, drept fundal pentru marele ou „de 
carton pe care-l așezase ре iarbă... L-am asigu- 
rot pe dl. Georgescu-Gorjan са palatul Manik 
Вадћ nu зеатапа cu nimic din cele alese de 
el intr-o enciclopedie si cà-i voi trimite fotogra- 
fü ale palatului luate де mine". 3 
[ntr-adevër, am primit о interesantă documen- 
tatie си privire la ultramodernul (pe atunci) pa- 
lat Manik Bagh, asupra cäruia voi reveni mai 
departe. 

Florence M. Hetzler continuă : 


„Си o zi inainte vorbisem tot ore intregi cu dr. 
Romulus Vulcánescu si cu dr. Sergiu Al-George 
despre Templu, despre semnificatia oului in et- 
nografia română, cu dr. Vulcänescu, iar cu dr. 
Al-George despre prezenta oului in filosofia 
indiana. 

Zilele urmätoare eram la Craiova la dl. Vasile 
Paleolog. Atunci cind di. Paleolog |-а vazut pe 
Brancusi in 1938, acesta i-a vorbit si cite ceva 
despre India in general, dar mai mult despre 
lipsa lui de succes si despre inamicii lui de la 
Indor. Miniștrii fuseseră împotriva lui. DI. Pa- 
leolog era de părere că greşeala mare o săvir- 
şise, de fapt, Brâncuși, şi fusese una de proto- 
col. Fusese invitat din prima zi să-l întilnească 
pe Holkar şi atunci avusese loc incidentul. 
Brâncuși povestea că avea să fie prezentat lui 
Holkar chiar la curte. Între timp mersese in ma- 
rele parc ca să se plimbe, fără să știe că (ma- 
haradjahul) Holkar avea să meargă si el să 
viziteze aceleaşi locuri în caleasca lui trasă de 
patru cai. Brâncuși ajunsese in apropierea echi- 
pajului princiar. in caleascä mai erau demni- 
tari si arhitectul neamt. Сіпа Holkar а oprit, 
Brâncuși l-ar fi intimpinat аза cum făcuse în 
atelierul său, intinzindu-i mino. Holkar ştia bine 
că nu-i era îngăduit să stringă mina cuiva, dar 
totuși o făcu, Aceasta a fost pricina scandalu- 
lui. Din această clipă demnitarii au luat o ati- 
tudine rece și au sabotat realizarea monumen- 
tului, spunînd са era prea scump etc.".… 


.. „Са Brâncuși vorbea adesea de ouă, si mai 
ales atunci cind venea vorba despre Templul 
său este un lucru sigur, confirmă dl. Paleolog”... 
Şi mai departe: 

«Din discuţiile relatate mai sus, precum si din 
altele pe care le-am purtat cu sculptorul Isamu 

Noguchi și cu doamna Susanna Coggeshall, cu 
care Brâncuși vorbise de marea dezamăgire su- 
ferită cu privire la templul său, ne putem da 
seama ce mare importanţă avea pentru el acest 
obiectiv. Simplul fapt са se gindea la un а! 
doilea proiect dovedește dorința lui ca într-o zi 
să fie totuși realizat. Sculptorul Noguchi afirmă 
că face parte dintre cele mai grandioase pro- 
iecte arhitecturale gindite vreodată de mintea 
omenească, D-na Susanna Coggeshall mi-a spus 
că Brâncuși intenționa să așeze „Rugăciunea“ 
în mijlocul Templului, iar nu Spiritul lui Budha, 
cum pretindea David Lewis. Desigur că planu- 
rile lul în ceea ce privește lucrările centrale au 
putut suferi modificări din cind în cînd, Dar 
principiul ovoidului persista. Oul creaţiei a ră- 
mas intotdeauna înscris în mintea lui Brâncuși». 
Intr-o convorbire telefonică, lo 20 februarie 
1976, cu Susanna Coggeshall, aceasta i-a spus 
lui Florence М, Нешег că tiparul Templului ега 
acela al unui ou cosmic, oul creaţiei, poate, sau 
mandala cu un pătrat Înscris pentru amplasa- 
rea Păsărilor, In Interiorul formei solide ar fi 
spațiul interior, bazinul care reflectă, și Păsă- 
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rile (F.M.H., „Brâncusi, the Finite and the Infi- 


nite", 1976, p. 38). 


„Са maharadjahul achizitionase trei Păsări ена 
un lucru cunoscut. Că aceste Păsări urmau s 
fie instalate într-un mausoleu, un. Monument 
а! Meditatiei, dedicat sotiei sale, reiese dintr-o 
scrisoare a fiicei sale, alteta sa Usha Devi, 
care träieste in prezent la Bombay si cu care 
am stat de vorbă“. 

In capitolul IV — Maheshwar — Florence M. 
Hetzler да о confirmare informatiei „primite, de 
mine de la Brâncuși, cu privire la prima soție а 
maharadjahului, decedată înainte de 1937 : 
„.. „Chattri-ele (din Maheshwar, n.a.), mauso- 
lee deschise, daca vreţi, adăpostesc cenușa Ce- 
lor decedați. Mormintul primei soții a maharad- 
jahului se află aici. Mi s-a spus ca о parte 
din cenuşa ei se găseşte іп acest Chattri, dar 
о alta parte este păstrată la Indor, in marele 
Сћанп de acolo, tot lingä un riu si in apro- 
pierea unui locas de стетаге“. 


„În concluzie, în Monumentul Meditatiei se in- 
tegrează mitologia română și cea indiană. În 
el regăsim ovoidul său, Muza adormită și Să- 
lile de Meditaţie indiene. In el se îmbină Ince- 
putul Lumii si Stupa budistă. Labirintul său este 
acela al sufletului omenesc, al cisternelor de 
la Mandu, al ortodoxismului său românesc, la- 
birintul lui Daedalus. Aici se împletesc Orientul 
şi Occidentul, sufletul românesc cu cel univer- 
sal al omenirii. Cu toate că Monumentul nu a 
fost niciodată construit, el va rămine pe veci 
— prin formele sale esenţiale arhitectonice, spi- 
rituale și filosofice”. După aceste lungi citate 
din lucrarea „Monumentul meditației la Indor, 
în India“, a Prof. Florence M. Hetzler, reproduc, 
dintr-o notă la lucrarea autoarei, cele spuse 
de lonel Jianu în cartea sa Introduction a la 
sculpture de Brancusi (Arted, Paris, 1976), cu 
privire la Templul din Indor : «Proiectul „Тет- 
plului Contemplării și а! Eliberării”, pe care îl 
concepuse la cererea таћагадјаћиш У. R. 
Holkar din India, ргесит si ansamblul de la 
Tirgu Jiu, ridicat in memoria celor căzuţi in pri- 
mul razboi mondial, reprezintá, in intelesul lor 
metafizie, punctul culminant al drumului lui, al 
pășirii lui către dumnezeire, 

Templul Contemplării si al Eliberării, care nu a 
fost concretizat, era de asemenea legat de ideea 
morţii. Maharadjahul dorise за fie construit in 
memoria soţiei sale decedate, maharani Sanyo- 
gita. Proiectul consta dintr-o singură sală, de 
formă ovoidală, avind în mijloc un bazin cu 
apă. In jurul acestui bazin aveau să fie ase- 
zate cele trei variante de Păsări în văzduh, ce 
fuseseră achiziționate de таћагадјаћ». 

Mai departe, F. M. Hetzler scrie : 

„п Templul Contemplării si al Eliberării, care 
era conceput ca un monument funerar, pre- 
тепја Păsărilor corespundea cu un ritual mitic. 
Urma să se pătrundă în acest templu printr-o 
cale lungă subterană. Acest lucru trebuia rea- 
lizat printr-un tunel desfásurindu-se in spirală, 
care „ducea într-o sală mare în forma unul 
ou... 


Mentionez că extrasele de mai sus din lucra- 
rea Dr. Florence М. Hetzler au fost traduse de 
Tretie Paleolog, care mi-a acordat și autorizația 
de reproducere, pentru care îi mulțumesc. 


Forma de ovoid, ca si alte amănunte саге со- 
roborează ceea ce imi spusese Brâncuşi mie 
în 1937, sint confirmate și de Mircea Eliade 
(Fragments d'un journal, Gallimard, pp. 532— 
534), în cele citeva pagini dedicate activităţii 
lui Constantin Brâncuși în ultimii ani ai vieţii 
Reproduc un fragment semnificativ : 4 


„++ Dar in timp се concepea si realiza Coloana 
Infinita, o altă lucrare il ispitise, cel putin la 
fel de marcantá, si anume mausoleul pe care 
urma să-l ridice in memoria soției maharad- 
Jahulul де Indor. Nu știu nimic precis despre 
acest prolect. Brâncuși ar fi propus să tai К 
deal stincos in forma unul ou, si cu o mică 


а ж 
cripta care sà primeasca urna funerară a ma- 


urlile sau pärerile citate aci, se 
desprinde faptul са proiectul cel mai арра 
de intentiile sculptorului era cel care ar fi 
avut, atit exteriorul cit si interiorul, in forma 
de ou. Accesul ar fi fost subteran ; templul 
(sau mausoleul) urma să cuprindă urna cu сы 
putin о parte din cenuşa maharaniei, strájuità 
de cele trei Păsări în văzduh. Piesa de apă, in 
care s-ar fi oglindit Păsările, si urna, mi se 
pare a fi un accesoriu esenţial, ca şi fresca 
zborului păsărilor triunghiulare de pe pereţii in- 
teriori ai ovoidului. De asemenea, accesul de 
la tunelul subteran în interiorul templului ar fi 
trebuit să se facă neapărat printr-o scară în 
spirală, care ar fi asigurat accesul pe drumul 
cel mai scurt pe verticală. De altfel, Brâncuşi 
îndrăgea spirala (v. portretul lui James Joyce). 
Amănunte ca tăierea ovoidului în stincă, sau — 
тај verosimil — construcţia lui din beton armat, 
placat în interior şi exterior cu un material 
nobil; amplasarea piesei de apă sub forma 
de bazin cu apă stătătoare sau curgătoare, la 
nivelul inferior al interiorului ovoidului, sau jos, 
dedesubtul scării în spirală ; locul de ampla- 
sare pe pajistea din fata palatului Manik Bagh 
sau în altă parte — toate acestea sint supozitil 
pentru care există argumente pro și contra. 
Eu nu consider că „misterul“ Templului din In- 
dor (cum sustine Mircea Eliade) este atit de 
nepätruns incit за nu ne fie permis së aruncäm 
mäcar firave dire de luminá asupra atit de 
mult discutatului proiect — nerealizat al lui 
Brancusi. 


Din toate mart 


Palatul Manik Bagh si arhitectul sau 


Din copia xerox а articolului „Еп Inde un pa- 
lais 1930" de Robert Descharnes, apărut іп 
1970 in revista „Connaissance des Arts" (sept. 
1970, pp. 50—57) am putut extrage esentialul 
asupra acestei curioase realizări a arhitecturii 
ultramoderne a anilor 1930, palatul Manik Bagh, 
amplasat la periferia orașului Indor. 


La 9 mai 1930, tînărul print Yeswant Rao Holkar 
Bahadur (avea atunci 25 ani) este învestit ma- 
ћагадјаћ de Indor. Sofia sa, Sanyogita Рем 
Holkar avea să moară citiva ani mai tirziu. 

În momentul urcării lui Y. R. Holkar pe tron, 
construcţia palatului Manik Bagh era deja în- 
cepută, după planurile comandate de către ta- 
täl maharadjahului unui obscur arhitect brita- 
nic. Noul maharadjah a chemat imediat in In- 
dia pe prietenul sáu cu un an mai tinar, ar- 
hitectul berlinez Eckart Muthesius. Specialist de 
mare talent, Eckart mostenise darul strălucit al 
tatälui säu Hermann Muthesius, o glorie a mis- 
сат moderne, promotorul grupului condus mai 
tîrziu de Walter Gropius, care a fondat celebra 
Bauhaus. 


Arhitectul E. Muthesius a rezolvat admirabil pro- 
blemele puse de clădirea în formă de U a pa- 
latului precum si de amenajarea sa într-un 
stil modern, într-o regiune cu climat tropical. 


Maharadjahul si Eckart Muthesius au realizat 
minunea de a-si fi dus opera сотипа рта la 
capăt, păstrindu-i puritatea originală, si соп- 
struind cu липа de lucru primitivă o clădire саге 
rezistă şi azi tuturor intemperiilor. Cu 
toate că musonul și-a lăsat citeva urme pe 
tencuiala fațadei, uşile și ferestrele de otel nu 
au nici o urmă de coroziune, iar interioarele 
s-au păstrat în mod uimitor, 


4.4, ہ٠٣‎ ox c 


Ne putem usor inchipui ce soc a suferit ma- 
haradjahul Yeswant Rao la moartea frumoasei 
sale soții, scurt timp după terminzrea palatu- 
lui și după instalarea lor în ambianța dorită 
ЕЕ сате o indrägeau atit де mult. Acest soc 
БО, determinat pe таћагадјаћ sà solicite lui 
rancusi crearea unui Templu la Indor, a unui 


Mausoleu pentru cinsti iei iubi 
[ irea mem 
soţii Sanyogita Devi. м — 


Din päcate, planul пи i 

A ' 5- 
motivele arătate, 9, риш КОДЫ 
Impresia mea este са i i 

са toli cei care au re- 

ср despre faptul că Brâncuşi nici nu Ба În- 
ҮШ ре maharadjah la Indor, qu dreptate. 

want Као а evitat el însuși să-l vadă pe 
artist, din motive doar presupuse, z 
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Acordul cordial dintre frumosul natural și frumosul artistic, căruia Florile 
lui Patriciu Mateescu îi datorează starea lor de graţie, contaminantă la 
recepţie, constituie trăsătura dominantă definitorie a seriei întregi а 
acestor sculpturi în porțelan, configurări variante apartinind unei ace- 
leiaşi mulţimi numárabile (си cardinalul alef-zero). Acordul nu se obţine 
artistul imitind copiind, reprezentind, reflectind un model real, desi ase- 
mănarea nu este exclusă, dar aparenţa este depășită, florile răspund unui 
model ideal al eflorescentei (stadiu de maturitate a plantei), structurii 
ei, modului ei de creștere, de constituire după legi prestabilite. Înainte 
de a încerca să explicăm mecanismul de constituire a florii, ne vom 
aminti că obiectul aparţine unei mai cuprinzătoare categorii din evoluţia 
creaţiei lui Patriciu, aceea a sferei, care, incepind din 1972 și рта azi, 


nu a încetat a-l preocupa și a-i stimula fantezia și demersul constructor 
(și putem înregistra între problemele de creaţie soluționate, certificate 
de obiecte prezentate în expoziţii sau incluse într-o serie de obiecte 
funcţionale în spaţiu ambiant, executate în porțelan, sticlă, metal: 
descompunerea sferei în sectoare radiale ; expansiunea pe verticală a 
sectoarelor sferice delimitate de zone sau calote ; străpungerea reciprocă 
a două sfere initial date ; conjugarea sferei cu elemente biomorfe cir- 
cumscrise - compoziţiile cu  ,miini" în spațiul exterior sferei — sau in- 
scrise — compozițiile cu ,,figuri’ în spaţiul interior al sferei). Succesiunea 
cronologică nu duce neapărat spre obţinerea unor creatii de valoare 
superioară, dar credem că nici una dintre seriile de obiecte nu a atins 
pragul de desávirsire caracteristică seriei de flori. Eflorescenta, de con- 
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Acordul cordial dintre frumosul natural. și 
lui Patriciu Mateescu ii datorează starea 
recepție, constitule trăsătura dominantă definitorie a 
acestor sculpturi in porțelan, configurări variante apartinind unei асе- 
leiaşi mulțimi numărabile (cu cardinalul alef-zero). Acordul nu se obţine 
artistul imitind copiind, reprezentind, reflectind un model real, deși ase- 
mănarea nu este exclusă, dar aparenţa este depășită, florile răspund unui 
model ideal al eflorescentei (stadiu de maturitate a plantei), structurii 


el, modului ei de crestere, de constituire dupa legi prestabilite. Înainte 
florii, ne vom 


seriei 


de a incerca să explicăm mecanismul de constituire a 
aminti că obiectul aparţine unei mai cuprinzătoare categorii din evoluţia 
creației lui Patriciu, aceea a sferei, care, începînd din 1972 și рта azi, 


a-i stimula fantezia și demersul constructor 
de creaţie soluționate, certificate 
într-o serie de obiecte 
sticlă, metal : 


nu a încetat a-l preocupa si 
(si putem inregistra intre problemele 
de obiecte prezentate ٥ expoziții sau incluse 
funcţionale іп spațiu ambiant, executate in porțelan, 
descompunerea. sferei in sectoare radiale ; expansiunea pe verticală a 
sectoarelor sferice delimitate de zone sau calote ; străpungerea reciprocă 
iniţial date ; conjugarea sferei cu elemente biomorfe cir- 
„miini“ în spaţiul exterior sferei — sau in- 
în spațiul interior al sferei). Succesiunea 


cronologică nu duce neapărat spre obținerea unor creaţii de valoare 
superioară, dar credem că nici una dintre seriile de obiecte nu a atins 
pragul де ٥۷٤٥ caracteristică seriei de flori. Eflorescenta, de соп- 
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structie perfect geometrică si perfect simetrică, simetria 
relaţiile dintre elemente si dintre acestea si ansamblu, este 
spațială înscrisă într-un poliedru convex, inscris la rindul său în 
Elementele modulare componente, distribuite după formule fixe, sint 
implantate într-un nucleu al sferei de forma unui dublu poliedru romboidal. 
Distribuirea — explicată în schițele de execuţie din ilustratia noastră — 
urmind normele unei progresii aritmetice cu ratia 30 și primul termen, 
de asemenea, 30 (reprezentind cantitatea elementelor modulare utilizate, 
petalele eflorescentei) determină variantele, adică elementele, la rindul 
lor, ale acestei mulțimi care poate fi astfel, teoretic, infinită, cum infinite 
пе apar compoziţiile florale din natură. Са și acestea, uneori, florile 
lui Patriciu sînt înscrise în poliedre cu fete compunind pentagrama, ceea 


de aur ca principiu constitutiv al obiec- 


ce indică implicarea secțiunii 
strictețe matematica, 


tului. Dincolo de cantități și rapoarte, de o mare 
grosimea și modelajul pastei, în limitele posibilităţii execuţiei industriale, 
depind de fantezia creatorului, fantezie actionind liber, pe baza stăpi- 
пілі absolute a tehnicii și tehnologiei materiei prime. Culoarea, albul 
imaculat al portelanului, ne pare fericit aleasä, pentru ca in deplinà 
сопсогдапја cu logica, severitatea, candoarea, simplitatea spectacolului 
magnific al florij, mesager si simbol al celei mai înalte aspirații a artis- 
tului contemporan. Patriciu obţine acordul dintre frumosul natural și 
frumosul artistic și realizează sinteza între forma și frumos, printr-o 
angajare pe planul conștiinței, nu imitind natura, ci creind in spiri- 
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EXPOZITIA ,ELIBERAREA BULGARIE 
OGLINDITA М ARTELE PLASTICE" 


Evocarea Eliberärit prilejuieste plasticienilor bul- 
gari o recapitulare a momentelor revolutionare 
din ultimul secol al istoriei patriei lor moderne, 
in succesiunea dialectic determinată de actul 
desprinderii de sub o dominatie seculară, In 
această perspectivă, specificul artei bulgare con- 
temporane se defineşte prin efortul continuu de 
realizare a monumentalului și prin регтапепја 
motivelor iconografice, tinzind să dezvăluie pe- 
renitatea conștiinței naţionale. „Parabola” lui 
lvan Kirov sau tripticul închinat de Gheorghi 
Trifonov lui „Aprilie -1876" dezvoltă, semnificativ, 
un procedeu al proiectării faptului istoric pre- 
cis, autentic, pe o dimensiune, adinc marcată 
în timp, a simbolurilor culturii bulgare vechi. 


Ciel plastic extras din vechile figurări ale 

дігі piele راہ‎ devine ott model compozi- 
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mov, al cărul clarobscur concentrat 


expresionistă, ce se naşte firesc in tratarea 
acestei tematici, este major realizată de Atanas 
Patev. Gindirea sa compozitionala realizează 
monumentalitatea, integrind analiza construcţiei 
grafice а siluetelor într-un spaţiu tensionat de 
jocul proporţiilor si prin articularea unor 
raccourci-uri variate. Realizarea superioară а 
monumentalitatii o găsim si la Svetlin Rusev, de 
astă dată fiind întemeiată pe sobrietatea cro- 
matică ce se desfășoară în mase larg contu- 
rate, compuse în ritmuri simple. Acest expresio- 
nism militant evoluează, îndreptindu-se către un 
realism concis, ce păstrează gestul incisiv și 
eteroclitul spatialitäti construite prin juxtapune- 
rea unor cadraje diferite, după cum citim în 


pictori din generația 


[ anilor ‘40 
Teofan 


Sokerov, 
Ivan 
redus ca 


гапе, expoziția Elibe 
а efervesce 
din tara vecină 
său istoric, 


valoratie, proiectează documentul fotografic pe 
ecranul  rememorării lirice. Galilei Simenov 
tinde și el spre reconstituirea personajului isto- 
ric cu o delicată nobleţe și pretiozitate a con- 
turului diluat. Todor Atanasov concepe un per- 
sonaj exemplar pentru a ilustra legenda tesuta 
in jurul steagului luptei, punctind planul емоса- 
rii simbolice cu notatii de detaliu ale mediului, 
ca într-o reconstituire muzeală. Din seria com- 
poziţiilor construite pe schema montajului de 
secvenţe ce tind să circumscrie evenimentul 
comemorat citäm pe cele datorate lui Todor 
Panaiotov și lui Stefan Markov. Oferindu-ne po- 
sibilitatea de a urmări citeva direcţii reprezen- 
tative ale dezvoltării plasticii bulgare contempo- 
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DOCUMENTA 6 
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Ат promis revistei "Апа" o rela- 
tare despre Documenta 6 de la 
Kassel ; am 56 та achit de datorie 
cum voi putea mai usor, ferindu-ma 
de sinteze si aprecieri, voi povesti 
aşa cum mi-ar plăcea mie sa-mi 
povestească cineva care а fost si 
a văzut, Un lucru trebuie precizat 
de la început — tot ce am văzul 
la Kassel aevea imi era cunoscut 
din reviste, aşa că uimirea mea va 
funcționa mai ales acolo unde ima: 
ginea și textul văzut și citit acasă 
nu vor corespunde cu cele de aici. 
in prima seară la Kassel (...) о 
репогтапја a lui Helmut Schober 
= citește termenul de performantă, 
foarte utilizat aici, ca-n sport, ceva 
care depășește un precedent, пи- 
mai că în artă performanța poate 
să n-aibă nici un precedent — ter- 
menul imi pare totuşi bun. Perfor- 
manta lui Schober se cheamă „Аг- 
beiten”. Omul într-adevăr a mun- 
cit: intre două geamuri paralele 
pe verticală, s-a tirit іп genunchi, 
cu pumnii strinsi, pe pămint, avind 
în gură un fel de lir cu plumb си 
care izbea in balans de pendulă 
cind intr-un geam, cînd în altul. 
Zgomotul aducea intr-adevăr а fa- 
brică, aici i s-au spart geamurile, 
s-a tăiat si la mină înainte де a 
ajunge pind la capăt, dar ne-a 
arătat si un film în care se vede 
că le-a spart numai lo sfirsit si 
cu destulă greutate. A luat apoi 
în gură un segment de cerc din 
tablă și a desenat си el, in ace- 
easi tirire, teribil de scrisnit, peste 
un cerc (pe podeaua de ciment), 
apoi aceeași operație de-a lungul 
liniei drepte. 
Artistul s-a simţit destul de vlăguit 
după asta și-n ziua următoare a 
asistat foarte cuminte la ședințele 
(2) Universităţii Libere a lui Beuys. 
Dar cum cu Beuys nu se continuă un 
articol despre Documenta 6, ci 
poote să inceapă door sau să 
slirseasca, să vizităm impreună ex- 
pozițiile din grădină si din cele trei 
palate invecinate :  Oranjeria — 
este şi aici una, са la Paris, Ga- 
leria Nouă și Muzeul Friedericia- 
num. 
Ne оИбт іп sectorul de cărți si 
scripte — metamorfozele cărţii şi 
cartea concept — cărți zidite cu 
odevărat са niște cărămizi, cărţi 
vechi și rare peste care саде bi- 
dineaua nemiloasă а artistului — 
maimuţă care le transforma în niște 
machete ale unor monstruoase то- 
numente, cărţi întregi cu fiecare 
cuvint cu grijă acoperit ca poezia 
aceea а lui Morgenstern, cărți 
för semne, cărţi oblect, babilonie 
а semnelor, o carte cutie de ЛИ 
Kolar, volume întreg! пита! сте, 
sculpturi decupate in Ше de cărţi 
și colete ~ biblioteca imaginată 
cindva de Borges este o nlmíca 
toată pe lingă biblioteca de la 
Galerla Nouă, cărți mol, cărți 
dulci, cărţi pălării, Iloștomogiri (ce 
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bine că mi-am adus aminte acest 
cuvint pe care nu l-am spus sau 
auzit din copilărie — şi cred că 
l-am scris acum рита dată), cărți 
prinse, legate în lanţuri, cărți pi- 
ronite, cărți asternut, cărți sterga- 
tori, cărţi grilaje. Toate făcute de 
artişti — fiecare are cite ceva — 
toate la un loc n-au nimic. Un са- 
taclism іп galaxia Gutemberg. 
Poate aici ar trebui ротепна si 
tema principală a expoziției : arta 
са medie, exemplificata pe anii 
70. Medie in sens de mijloc, de 
ceva intre, intre om si om, intre 
domeniu si domeniu, intre artist si 
public, intre public si artist, intre 
emiţător si receptor — arta ca me- 
die intre toti factorii la un loc. Cum 
este făcută aici, la documenta, rà- 
mine, cel pulin sub aspectul саг- 
fii, numai o tentativă si nu о... 
репогтапја. 

Ат promis са nu voi да verdicte 
— dar cum sà te oblii cind auzi са 
in foarte multe case nu alli nici 
о carte, cu excep[ia Bibliei primità 
іп dar de la biserică cu prilejul ofi- 
cierii căsătoriel religloase | Cindva 
artiştii ferecau cărţile іп аш, azi 
le leagă în lanţuri de fier, le dau 
foc ca-n Evul Mediu sau le spurcă, 
Poate au și el motivele lor și căr- 
file curate rabdă multe spurcáciuni. 
Rämine totuși discutabil dacă car- 
tea ar trebul prolanată sau dis- 
trusă. Те întrebi dacă пи cumva 
cărţile sint de vină că n-au pä- 
truns peste tot — cred totuși că 
acestea propuse acum, n-au prin 
nimic o șansă mal bună, Tot la 
Galeria Nouă este și o selecţie 


din exponatele obișnuite ale mu- 
zeului (...) Schlemmer, Klee, Kan- 
dinsky și încă mulțimea de picturi 
ale expresionismului german. Tre- 
cem la Orangerie nu înainte de a 
scruta mai atent sala centrală a 
lui Beuys, pe care, însetat, о tre- 
cusem т fugă, spre etaj. Dar за 
аттат şi de data aceasta plă- 
cerea de a vorbi despre acest ar- 
tist. Așadar, la Orangerie, aripa 
stingă a parterului era ocupată de 
designul utopic, pe care voiam 
foarte mult să-l văd și care m-a 
dezamăgit fiindcă utopia de aici — 
utopie și nu prea — se referă doar 
la vehicule — sint expuse proiecte 
și machete de mașini, foarte usoa- 
re, cu гой ca de bicicletă care se 
pot transforma după plac, cu foarte 
puţine schimbări, din automobil in 
avion sau barcă — lucruri oricum 
mult mai putin шорке decit te-ai 
putea aștepta. Dar lumea si în 
special adolescenții se ingrämädesc 
aici. Іп cataloagele Documentei, 
сате de data aceasta cintdresc 
doar 3 چا‎ și jumătate (75 de 
mărci), designul utopic este pus în 
legătură cu celebra vizită, notată 
de Léger, la o expoziţie industrială, 
ста Duchamp i-a spus lui Brân- 
cuși : „Arta s-a terminat. Cine ar 
putea face mai bine ceva decit 
această elice ? Poate tu ?" Cu toa- 
le acestea arta se incäpätineazà 
să existe, ba întrățindu-se, ba lup- 
tindu-se cu tehnologia. lotà-l de 
pildà pe americanul Harold Cohen 
stind la un pupitru de comandă si 
dictind unul computer се să facă 
prin тїї de butonase tn timp се o 


masinufa cu rotife | asemănătoare 
cu (și cam pe jumătate cit) о та“ 
sind de scris se plimbă pe o mare 
coală întinsă pe jos trasind infon- 
tile dungi negre, Este copilăria 
maşinii. Poate cu timpul va desena 
mai bine. Asa se invafa, си stă- 
гијпја si răbdare, Nu-i totuși mare 
deosebire între artistul instalat la 
pupitru și cel refuzat de documenta 
care și-a pus un cort in grădină 
pe care a scris „artă de medita- 
lie" si desenează pitici de gradina 
şi-i vinde in mici bibelouri de ghips. 
Dar să lăsăm Я grădina pe mai 
tirziu și să trecem în aripa dreap- 
td și pe tot etajul unde, in opozi- 
tie cu maşinile și arta lor, sint ex- 
puse desenele de mina, Ma folo- 
sesc de catalog să nu uit ceva 
demn de notat și iată, alfabetul mă 
forțează să îl notez pe simpaticul 
columbian Botero, naiv si rafinat 
in acelasi timp, träind la Paris si 
New York, cu un Crist si un pitic 
după Velazquez (in maniera. lui), 
Horst Jansen ,artist boem si de- 
senator de geniu", Manzu cu ceva 
din seria tot de cópii, Picasso, 
Blythe Bohnen (n. 1940), miscari 
cu toată lungimea grafitului culcat 
pe hirtie, Sol Le Witt. De la con- 
structie la concepție este un sec- 
tor al expoziției în care pot fi men- 
tionati Michael Craig-Martin, АЈ 
Неја, Will Insley, Patrick Ireland 
(acestia doi cunoscufi autori de la- 
birinturi), Kenneth Martin (intimplare 
si ordine), Mario Merz, Marcello 
Morandini, Bridget Riley си fru- 
moase studii pentru picturile ei.In 
sectorul semne si gesturi — scris si 
cifre puternicele tusuri ale poetu- 
lui Michaux, Miró, Tapies, Су 
Twombly, Kounellis, Opalca, polo- 
nezul care face tablouri cu numere 
de la 1 la со (infinitul e discuta- 
bil, desenele de azi l-au dus nu- 
mai pinà la 1.682.025). De la pei- 
saj la sisteme cosmice cuprinde 
desene de Christo pentru cortinele 
si impachetärile sale, inteligentele 
construcţii ale americancei Agnes 
Denes, pe buclucasul Walter de 
Maria, japonezul Yoshida etc. Nu 
lipseste un sector al chipului uman, 
legat, însă, de о insiruire arbitrară 
de nofiuni viziune, constructie, de- 
formare cu Antes, Gilbert & George 
(desenatori naivi, cuplul de sculp- 
tură vie, se „ас“ unul pe altul, 
Gilbert pe George, George pe Gil- 
bert), Hockney, Lindner, Paul Stein- 
berg (ndscut in 1914 la Rimnicul 
Sărat) си două desene pline de 
larmec si umor, iugoslavul Veliëko- 
vič li insir cu plăcere pe aceşti 
vetuști cavaleri ai artei care cîndva 
sau acum mi-au dat un gind bun 
şi o clipă de bucurie — privindu-l. 
Realitatea-cliseu si reflex (această 
asociație iarăși arbitrară) îi unește 
pe Jasper Johns, Oldenburg, Rau- 
schenberg, Rosenquist, Ruscha, War- 
hol, Wesselman şi alţii (foarte, 
foarte mulli americani — poate та! 


st 
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mulți са пет! expune асвача 
documento 6). 
Dar lată gf o asociație cova 
mal logicd in sectorul Reolitalo, 
hiperrealitate, irealitate cu Adami, 
Thomas Ваупе (п, № 1937, trä- 
емо la Frankfurt pe Main) care 
umple niste supraleje тісі cu orașe 
Я străzi suprapuse şi caro, cu un 
plus de sinteză și adinciro, ar pu- 
tea ajunge la sistemul oraşului unl- 
versal, Matto, Moninot, ۷۰۲۰ 
mel, се! сого așează po coală 
scenograllc тісі obiecte din rea- 
litate, opo! le desenează și aldtu- 
rot omdnuntit. Ultimul sector а! 
desenelor de mind pune problema 
relației dintre linle, plan sl volum 
prin. desenele sculptorilor Chillida, 
Moore, Rickey, Serra, Snelson Я 
alții. 
Cu asta am  epuizet Orange- 
tla Я ne indreptam spre muzeul 
Friedericlanum, lácind un ocol prin 
grădini și parcul vechi unde este 
expusă sculptura. Aici catalogul 
foloseşte doar pentru a găsi nu- 
mele autorilor unor sculpturi, fiindcă 
dacă n-ai ştiut dinainte de cine e 
cutare lucrare, ai putea ușor crede 
că e de айсіпеуа, cum sînt de 
pildé cele două (ду! uriașe си apă 
care, dacă ar mai träl, puteau li 
atribuite lui Pino Pascali, dar aici 
sint semnate de Hans Paul Isen- 
rath, sau sculpturile în lumină la- 
ser care străbat seara cerul; (...) 
din catalog аи că ele aparțin 
unui german, Horst H, Baumann, 
Interpretarea pe care o dă alci ar- 
tistul environmentului sáu se leagă 
de firul Ariadne}. El dă او‎ un citat 
din Einstein pe саге il notez: 
„Сит or aräta lumea daca eu т-а5 
putea duce pe о rază de lumina?" 
Printre sculpturile grădinii as та! 
nota „puntea“ din fier a lui George 
Тгакаѕ, lungă de 224 de metri, 
care, vibrind sub pași, scoate un 
sunet ciripit ca de păsări, Autorul 
este tot american ca Walter de 
Maria, care a vrut să introducă in 
pămint o bară de alamă rotundă, 
lungă de un kilometru, cărela să-i 
rămină doar capătul la nivelul so- 
lului, un cerc cu diametrul de 
5 cm. 
Precum se е și la noi, s-a 
rupt burghiul cu care s-a perforat 
gaura înainte de a străpunge |и- 
mătate distanța propusă, Acest 
proiect nedus pinà la urmă la ca- 
pôt а ти aici cel mai mare 
scandal sí in general propunerile 
americanilor, Тата măsură de gran- 
dloase, fiind învinuiți că cu ideile 
lor nu sint în stare de nimic decit 
să-l pună pe alții să le execute 
nişte pretenţii absurde, 


Cred са mal trebuie remarcate 
sculpturile de Interior și ambien- 
fale ale următorilor artişti, aflate 
la Friedericianum ; Dan Flavin, МІ- 
اہ‎ Holl, Alain Kirill, Wolfgang 
estler, Alf Schuler = minimallsti 
sau constructivisti, Charles Simonds 
cu micile ful machete cu ruine, 
amintind in sculpturi Dezastrele lul 
Piranesl, precum și camera lul 
Hans-Peter Reuter — și ea си 
mare succes de public ~ po fu- 
mătate pictură, pe Jumătate sculp- 
tură amblent, Este o camerd curba- 
tă, placată си majolică albastră, 
care în fafa unul perete lundol are 
tre! trepte, Pe peretele fundal so 
continuă în plan cu Iluzia de spa: 
flu, suprareal, liniile treptelor, 31 
cele caro despart pläcufele de ma: 


Jolică, La lucrările de amblent s-ar 
mal putea continua descrierile. și 
enumerarea, mă mulțumesc să по“ 
lez doar camera lui Takis, care in 
formula-I cunoscută și nu prea In- 
splrat Încearcă о sinteză  spaliu- 
sunat, Pictura tradițională nu ocu- 
pă spaflul la care ne ршеат аҙ- 
(еріп = și alci predomină minima- 
lul geometric şi Inlormolul după 


moda americană, Un Francis Ba- 


con destul de stingher, unu. Ti- 
Cacciola 


zlan (Venus) de. Enzo 


acestea то! nol isi face loc cel 
та! des diletantismul şi Incapaci- 
tatea de expresie. Artistilor care 
la по! vor să incerce asemenea 
modalităţi pot să le fac mărturi- 
еа liniştitoare са așa сит la 
noi te poli juca cu sunetul la un 
magnetofon si înregistra ce dorești, 
alci poți s-o faci cu imaginea prin 
benzile video care se adaptează 
unul televizor. Totul este ce faci 
si cui servesc aceste imagini. 

Acum trebuie să deschid un para- 


(...), un hiperrealist Chuck Close 
cu „Linda“, tabloul sáu foarte re- 
produs, Ulrich Erben, cam in mo- 
dul picturii lui Mihai Horea, dar 
fără să atingă forța si puritatea 
acestuia, Camile Graeser іп for- 
mula-i consacrată — bi-color, doar 
un galben pe albul pinzei, Gott- 
hard Graubner cu două mari pinze 
umflate (la propriu) într-o mono- 
cromie vibrată de roșu englez, con- 
siderate intr-o teorie critica feri- 
сна „а depăși inchipuirea de ma- 
terialitate si Ндига chiar si inchi- 
puirea de a fi pictate, іп 
favoarea picturii“, Gerard Merz си 
o pinză mare pătrată pe care sint 
trasate mărunte pătrăţele interca- 
late de roșu, galben și albastru, 
Frank Stella amestec de bun gust 
cromatic și vulgaritate a formei în 
noua manieră a picturii sale — relief, 


Andy Warhol cu două variante 
emblematice. 
(.. Am văzut destul de mult 


videoteca; aici se puteau ur- 
mări dilerite performanţe ale artis- 
Шог, Si aici ат vrut să-i văd „pe 
vlu" doar pe artiștii pe care il cu- 
nosteam din lecturile din (аға: 
Vito Acconcl, Rebeca Horn, Shigeko 
Kubota, Cynthia Lee Maughan, Ul- 
пке Rosenbach, nu însă și pe 
Bruce Neuman, Dennis Oppenheim 
și Willlam Wegman. La toate ۔ام‎ 
volele de la  Frledericlanum tunc- 
[lonau permanent тесі de televi- 
zoare, тесі de ecrane de pinzà 151 
schimbau permanent Imaginile. Nu 
toate, de lapt majoritatea nu erau 
de се! mal bun gust, în domonllle 


graf fiindcă urmează să scriu des- 
pre Joseph Beuys, artistul cel mai 
interesant din R.F.G., centrul de 
interes а! Documentei 6, după се 
la celelalte а fost contestat sau 
numai tolerat. Beuys este artistul 
de o celebritate  înspăimintătoare 
în lume, pe care și-o poartă cu 
multă  circumspectie, personalitate 
fascinantă, de о clarviziune și pro- 
funzime a minţii geniale. Deși are 
multi imitatori de suprafață, el ră- 
mine inimitabil, Fac aproape cu 
rusine aceste afirmatii, dar cred са 
acesta e adevárul. La cincizeci si 
șase de ani, in îmbrăcămintea lui 
vetustă, cu pălărie, el pare încă un 
fecior de färan din nordul R.F. Ger- 
maniei, Socrate si Zarathustra deo- 
potrivă. Mulli străini vin la docu- 
menta doar să îl vadă pe El. Apa- 
ratele de filmat si de fotograliat 
fäcäne continuu in ргеајта lui, tot 
ce vorbește se înregistrează si se 
asculta cu mult interes. Este си 
adevărat о sculptură vie, Тата să-și 
pocească chipul cum fac а а pe 
aici, Beuys este de un firesc să-i 
spun, straniu și, lucru tot atit de 
straniu pentru un sculptor, el este 
foarte erudit. Lucrările sale de 
sculptură îmi par a avea o putere 
dincolo de oblect. Nu înțeleg de 
ce spune că Ideea se încorporează 
іп formă pentru că ideea la el 
întotdeauna depășește forma. As 
vrea să nu se înțeleagă toate 
aceste spuse са o expresie а ad- 
miraflel, ci doar ca nişte consta- 
tări. La documenta el are citeva 
săli pentru expunere sl spații în- 


totdeauna centrale. Lucrarea ful 
principalá de sculptura de aici CR 
Я cea mai recentă „Pompa e 
тјеге" — o pompá adeváratd poar- 
tá într-un circuit continuu, aseme- 
nea celui sanguin, miere de albine 
printr-un furtun transparent сато 
străbate etaje și săli, cuprinzin 

sala Universităţii Libere Internaflo- 
nale unde el sade in tot timpul 
documentei de 100 de zile, dis- 
cutind си oamenil, primind ти de 
sugestii, atent la orice idee inte- 
resantă pe care și-o notează си 
grijă. Am stat о 08ء‎ inche- 
iată alături де mulţi alții la con- 
ferintele si discuţiile Universităţii 
Libere Internaționale fără nici un 
moment de plictiseală. 

Urmărind să pună pe primul plan 
creativitatea în viață ca sí in arta, 
F.LU. (cum i se spune prescurtat 
universităţii), această instituţie care 
isi are deja în citeva centre im- 
portante din lume filiale, a reusit 
să se impună definitiv la docu- 
menta 6. Menirea ЕИ, este de a 
crea relaţii interdisciplinare intre 
toate domeniile de creație — Я 
creatia nu trebuie infeleasä doar 
in punctul de vedere tradifional 
artistic. Fiecare om este artist, 
spune Beuys. Omul de ştiinţă cind 
discerne între o infinitate де posi- 
bilităţi face artă, omul politic face 
artă prin cea mai relevantă deci- 
zie a sa etc. Beuys a ajuns la 
sculptură prin biologie și am şi 
eu impresia că știe bine ce face 
cînd introduce în sculptură „mate- 
riale” organice. 

„Am folosit unsoarea în loc de lut 
nu pentru că e scirboasă (in una 
din sculpturile sale, n.n.), ci pen- 
tru că temperatura! are o acțiune 
asupra ei, o întăreşte si o liche- 
ағд”. ,Gindirea este plastică — 
sculptură“, Toti psihologii vorbesc 
despre plasticitatea gîndirii, iată 
si un sculptor care spune că e 

plastică. 

Între sculptură și plastică, în con- 
ceptia lui Beuys, se face diferența 
са sculptura este ceva ce se то- 

delează din exterior asemenea mo- 

dului în care apa modelează pie- 

trele rîului, iar plastica este ceva 

ce se modelează din interior ase- 

menea osului în urma unor pro- 

cese organice. Ar fi multe de spus 

încă despre acest artist și despre 

întilnirile mele cu el — cind va 
veni în România, aşa cum am con- 

venit, se vor afla și mai multe în 

legătură cu el. Despre participa- 

rea mea la documenta, datorată 

lui, las deocamdată să se publice 

în România doar ceea ce а inte- 

les Schelly Socks și a scris în ar- 

ticolul pe care il trimit. 

Am scris multe si mărunte — văd 

că deși am ales o formulă ușoară 

ca să ajung la acest capăt au tre- 

cut mai bine de două săptămini 

de cînd am început. MIHAI OLOS 


Kassel, Giessen, oct—nov., 1977 


P.S. O veste de ultimă oră. Beuys 
a primit pentru Universitatea Li- 
beră Internaţională premiul norve- 
gian Jansen (10.000 mărci vest-ger- 
mone) care s-a mai acordat lui 
Henry Moore. 


———— ə>> — ə—əəÀ— . D hPo Q vD 2 
In Uustratil aspecte de la Univ 

ersitat 
Liberă Internaţională, Beuys st Mihal Olos. 
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САКТЕА РЕ АКТА 


BRANCU 


S| FOTOGRAF 


După expoziţia de fotografii Brâncuşi de la 
Photogalerie din Zirich (noiembrie 1976 — 9 
ianuarie 1977), pe care nu multă lume a putut 
să o vadă, splendida carte-album a cercetă- 
toarelor Marielle Tabart și Isabelle Monod-Fon- 
taine de la Muzeul Naţional de Artă Modernă 
din Paris ne dezvăluie o latură mai putin си- 
noscutà a lui Brâncuși: aceea de fotograf. 
Partea introductivă este redusă la strictul ne- 
cesar si ea se ocupă, între altele, de nevoia 
pe care a simlit-o sculptorul, de a-și fotografia 
singur operele, în diverse ipostaze, fie izolate, 
fie in ambianța atelierelor sale din Paris. 

Fotografiile, in număr de 96 (plus cea de pe 
copertă), reproduse după clișee originale, au 
fost riguros selectate de către autoare, ele 


reprezentind mai putin de 20% din patrimo- 


niul de clisee aflate in posesiunea Muzeului 
National de Artá Moderna din Paris, 

Vederile de atelier, totalizind peste 50 foto- 
grafii, sint cele care prevaleazà in album. Ele 
acoperä o perioadä de mai bine de 30 de 
ani de activitate fotograficà a lui Brancusi si 
anume din 1907 pind in 1938. Nu se stie daca 
vederea de atelier din 1901 de la Școala Ма- 
tionala de Arte din Bucuresti a fost făcută de 
sculptor sau nu, totusi negativul original era 
in posesiunea lui Brancusi. 

Printre vederile de atelier publicate existá unele 
remarcabile, foarte putin sau de loc cunos- 
cute. Ele au fost fëcute cam prin anul 1923 si 
cuprind, pe lingă unele opere finisate, o gru- 
pare pitorească de piese brute sau abia ebo- 
sate, cum sînt figurile 28, 31, 32, 35 şi nu- 
meroase altele. Printre vederile de atelier există 
şi 4 vederi generale, foarte interesante, datind 
de prin 1925. Este vorba în special de foto- 
grafii cuprinzind un număr mai mare de opere, 
inclusiv coloane. 


` Dintre operele sculptorului, fotografiate indivi- 


dual şi sub diferite unghiuri, alegerea autoare- 
lor s-a oprit cu predilecție asupra Domnișoarei 
Pogany (9 variante), Ledei (5 variante), Păsă- 
rilor (7 variante). Prin această selecție s-a ur- 
mărit să se arate preocuparea artistului de a-și 
fotografia operele sub cele mai felurite inci- 
dente și efecte de lumină, spre a le pune mai 
bine în valoare. 

În album nu sint reproduse decit trei fotografii 
ale operelor în aer liber ale lui Brâncuși: 
două ale Coloanei Steichen de la Voulangis, 
una a Coloanei de la Tirgu-Jiu. 

Dintre fotografiile prezentate în album, 9 îl 
reprezintă pe Brâncuși în atelier, în timpul crea- 
tiei. Cel putin una din aceste fotografii este 
catalogată ca autoportret. [n două din vederile 
din atelier apar prieteni ai artistului : Fernand 
Leger și Man Ray, acesta din urmă fiind unul 
din cei trei mari fotografi care l-au îndrumat 
pe Brâncuși în arta fotografiei. 

Partea de Note care încheie cartea cuprinde 
în afara titlului, numărului de inventar, datei 
(fotografiei sau terminării operei) si originea 
cliseului și un scurt text explicativ privind оре- 


rele artistului reprezentate în fotografia res- 
pectivă. 


Este un merit deosebit al celor două autoare 
de a fi sintetizat admirabil și comentat cu 
competență, într-un număr redus de pagini, ac- 
tivitatea ieșită din comun а lui Brancusi şi ca 
fotograf. ȘT. GEORGESCU-GORJAN 


Marielle Tabart și Isabelle Monod-Fontaine : Brancusi 
photographe, Musée National d'Art Moderne — Centre 
National d'Art et de Culture Georges Pompidou, Pa- 
ris, 1977. 


1. Autoportret In atelier, cca. 1920-22 ; 2. Brâncuşi in ate- 
lier, autoportret, 1933-34 ; 3. Vedere din atelier, си 
Noul născut, 1929-30 ; 4. Leda, văzută din profil, 1926. 
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CONFRUNTARI 
INTERNATIONALE 


Padova 


Padova, in sala mare a‏ ما 
palatului Ragione, a avut loc,‏ 
in perioada 24 septembrie —‏ 
noiembrie 1977, cea de a‏ 20 
Xl-a Bienală internaţională‏ 
de sculptură mică, organizată‏ 
de municipalitatea locală,‏ 
Printre cei 110 expozanti au‏ 
figurat o serie de nume cu-‏ 
noscute în sculptura mon-‏ 
dială contemporană, începînd‏ 
cu austriacul Fritz Wotruba‏ 
(decedat in 1975), căruia i‏ 
s-a rezervat în semn de oma-‏ 
giu un spațiu de expunere‏ 
special, continuind cu fran-‏ 
cezii François Stahly, Alicia‏ 
Penolba si Мапа Pan, ita-‏ 
lienii Gió Pomodoro, Marino‏ 
di Teana, Mario Arcuri, Berto‏ 
Lardero si sfirsind cu. |аро-‏ 
nezul Kazuo Kitajima si iugo-‏ 
slavul Vjenceslav Richter.‏ 
România a fost reprezentată‏ 
prin sculptorii George Apostu‏ 
şi Gheorghe Iliescu Călinești‏ 
(їп il., respectivele pagini din‏ 
catalog).‏ 

Pe parcursul cu circuit diri- 
jot al expoziţiei au fost рге- 
zentate grupat unele dintre 
principalele direcţii de orien- 
tare afirmata în plastica mică 
де astăzi, mai pregnant геје- 
vindu-se pe o largă апе de 
exprimare tendinţele decora- 
tiv-geometrice susținute de 


% 2 جم 


materiale noi, strălucitoare: 
metal eloxat, sticlă, materiale 
plastice etc. Sculptura de 
„expresie“, reprezentată mal 
mult prin figurine în bronz 
sau ceramică, exploatează fie 
grotescul, fle tragicul, adese- 
ori cu valoare simbolică, Ele- 
mentele spatiale tridimenslo- 
nale — veritabile machete de 
monumente sau decor orhi- 
tectural — au oferit o varle- 
tate de Idel și soluții de Ima- 
ginatie, susceptibile de mă- 
rire la scară în decorul ora- 
selor moderne. О remarcá се 


se impune este proliferarea 
formelor din pietre semi-pre- 
Џоазе (oniyx, agat, calcedo- 
nità etc.) polisate cu rábdare, 
in vederea unor efecte de 
lumină și culoare specifice, 
apte a le introduce în inte- 
поаге somptuare. O ultimă 
secțiune a fost rezervată bi- 
juteriilor și podoabelor uzua- 
le, considerate prin  îndrăz- 
neala lor drept „sculpturi-re- 
liefuri^, prezentate mai ales 
de către artiștii italieni în ge- 
nere tineri. 


Sculptorii români au fost sin- 
gurii ce s-au prezentat cu 
lucrări realizate în lemn. Pe 
fondul îndelungatei noastre 
tradiţii, ei au urmărit valori- 
ficarea fibrei calde, exploa- 
tindu-i posibilităţile de ех- 
presie frustá, ca si calitätile 
decorative rezultate dintr-un 
finisaj meticulos sau din ca- 
pacitatea nebănuită de adap- 
tare a lemnului obișnuit la 
cerințele artei moderne. 


Expoziţia s-a bucurat de aten- 
tia unor critici ca Umbro 
Apollonio, Marco Valsecchi, 
Denis Chevalier, Giulio Carlo 
Argan, Georges Boudailles, 
Plerre Restany, A. M. Ham- 
macher, Giuseppe Marchiorl, 
Werner Hoffmann, Francois 
Mathey, Jacques Lassaigne 
s.a, care semnează prezen- 
tările artiștilor cuprinsi în ca- 
talog, semnalind manifesta- 
rea pentru tinuta sa esteticà 
maximă, cit și pentru valoa- 
rea sa de ultima noutate in 
domentul plasticil de mici di- 
menslunl. M. 6. 


INFORMATII 


Poitiers 


La Musée Sainte-Croix din 
Poitiers, in octombrie trecut 
a fost organizată, sub auspi- 
ciile. municipalităţii, expoziţia 
de grup 5 pictori contempo- 
rani din lași. Prezentată in 
catalog de prof. lon Frunzetti, 
expoziţia a cuprins un ansam- 
blu de 30 de lucrări de pic- 
tură, semnate de Francisc 
Bartok, Dan Hatmanu, Cor- 
пећи lonescu, Adrian Podo- 
leanu si Liviu Suhar. 


NO PUNTRES CONTEMPORANA D£ ASÎ 


Graz 


In programul de manifestäri 
artistice prilejuite de aniver- 
sarea a 850 de ani de exis- 
tentà а orasului Graz, la care 
qu participat si reprezentanti 
qi „oraşelor înfrățite“, а fost 
organizată la Stadtmuseum 
Graz, palatul Khuenburg, o 
expoziţie de artă obiectuală a 
U.A.P. Filiala Timişoara (12 
nolembrie — 30 decembrie 
1977). Au expus : Victor Ga- 
ga, Kazinezy Gabriel, Jecza 
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Petru, Luca Adalbert, Molnar 
Zoltan, Romul Nutiu, Gabriel 
Popa, 
Vreme. 


Viorel Тота, Leon 


Debretin 


In cadrul schimburilor cultu- 
гаје dintre Filiala U.A.P. din 
Oradea şi Filiala din Debre- 
tin a Uniunii Artiştilor Plas- 
tici din Ungaria, în perloada 
septembrie-octombrie 1977 
la Debrețin a fost prezentată 
o expoziţie de pictură а ar- 
иу ог orădeni Coriolan Нога 
(15 acuarele) si Janos Kristéfi 
(15 picturi in ulei). 


Lousanne 


Răspunzind invitaţie! lansate 
de direcția Galerie! Henry 
Meyer din Lausanne, sculp- 
torul timișorean Victor Gaga 
a ратара! la a patra edi- 
ție а expoziţiei internationale 
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Sculptures en liberté, organl- 
zatà de galerie în parcul tea- 
trulul Мау din Lausanne (29 
ішів — 25 septembrie 1977). 
Expozitia a reunit un питаг 
de 42 artişti din Argentina, 
Cehoslovacia, Elvetia, Franta, 


Republica Federală Germa. 
nia, Каћа, Marea Ваще, 
Olanda, Polonia, România, 


Suedia. Sculptorul român a 
expus lucrarea Semn, lemn 
de stejar, h 2,04 m. 


Vevey 


Paralel cu Bienala de tapi- 
serie de la Lausanne, la 
Musée lenisch din Vevey a 
fost prezentată o expoziție in- 
ternațională de tapiserie (par- 
ticipanti din 22 țări), а саге! 


tematică era logată de eul- 
tura vilei-de-vie, Arta romá- 
neascd а fost reprezentată 
rintr-o lucrare realizată de 
Папа Tärus-Tudorache (їп 


II), 


SIMEZE 


Lucia Frențiu 


Lucla Мапа Victoria Frențiu 
е In cîmpul pleturll noastre o 
apariție dacă nu chlar singu- 
lard, In опсе caz marcată de 
semnul unel distincţii. Poate 
pentru са сеје mal bune din. 
tre tablourlle el sint ۵ 
şul, cu o Indeflnibilà si dls- 


стога notă de extravaganfá, 
Autoportrotul e compus nikel 
într-o parte, сова се nu-l 
impledicä și albă ceva | din 
noblețea și prestanja tárán- 
ellor de la munte, Portretul 
lul Sever Frențiu е la rindul 
său sobru și grav, dar lică- 
rul ochilor albaștri conferă o 
strălucire aproape bizară ar- 
топ ог incenugate ale an- 
samblulul. In fond două ta- 
blourl foarte bune, lucrate cu 
serlozitate sl ştiinţă. Într-un 


alt registru зе inscriu florile. 
Кісі Lucia Frentiu isi ۰ء‎ 
luie candorile, delicatetea de 
sentiment, Macii albi sint 
proaspeti si puri, primitivi in 
sensul bun al cuvintului, asa 
cum i se potrivește unei 
plante de cimp. La fel, Ulcio- 
rul cu griu. Florile de mar par 
stropite pe pinzà, ploaie de 
petale albe si marunte саге 
insufleteste imaginea. Pretu- 
tindeni o materie vibranta, 
modulată, diferentiata, deno- 
tind о certă sensibilitate. Din 
păcate nu pot spune același 
lucru despre peisaje, unde, 
la multe, suprafeţe întregi nu 
sint propriu-zis pictate, сі 
numai colorate, pinza  rámi- 
nind de fapt goală. Grabă ? 
Imprejuräri de forță majoră 
care obligă la neterminare ? 
Poate. Nu trag nici о con- 
cluzie, pentru că am văzut 
acum citiva ani o mică larnă 
de Lucia Frențiu excelentă. 
Stie să picteze bine și pei- 
saje. În orice caz această 
primă expoziție personală a 
ei mărturisește virtuti remar- 
cabile. (In il.: 1. Autopor- 
tret, ulei; 2. Popas, ulei). 

RADU BOGDAN 


Pavel Codita 


Hotărit, Pavel Codita nu este 
„monedă curentă“. Arta sa 
nu piere din amintire după 


părăsirea expoziţiei și nici nu 
ne face insensibili prin con- 
fundabilitate cu operele al- 
tora, Poţi fi sau nu din 
aceeași familie spirituală cu 
Pavel Coditä, însă trebuie să 
recunoaștem în operele sale 
acea putere de a reţine, de 
a da de gindit, de a convinge 
că esti in fata unui rezultat 
greu obținut, iar nu doar 
martorul unor încercări fără 
orizont. 

Desigur că nu am uitat re- 
trospectiva din 1976 de la 
Dalles, însă recenta expoziție 
de la Galeriile Municipiului 
a avut simplitatea caldă a 
unei vizite în atelier, a unei 
convorbiri cu acest pictor pa- 
sionat, entuziast și de larg 
orizont cultural. Oamenii si 
natura, natura stăpinită de 
oameni sînt motivele predi- 
lecte ale lui Pavel  Codiţă, 
neobsedat nici de teama mo- 
notoniei, nici de aceea de a 
lăsa, în afară, atitea posibile 
subiecte pentru ип pictor. 
Ceea се  intuiam  explicá 
foarte bine expoziţia. Coditá 
nu este autor de imagini, ci 
al rostului lor in economia 
lumii noastre. О silueta in 
mijlocul naturii nu este un 
„model“ ci pretextul pentru 
artist de a stabili raportul 
funciar dintre om si natură. 


Zăbovind îndelung asupra 
peisajului, acesta pierde hai- 
na de pitoresc, de atractiv, 
dezvăluind pictorului un rost, 
o vigoare ce se trage din 
adincuri si răzbate pina la 
noi, si дира noi. Astfel se 
explică dezbrăcarea peisaju- 
lui de toate acele elemente 
care-l fac imediat recognos- 
cibil si care-l situează іп 
zona relațiilor noastre ime- 
diate. Pentru a imbrátisa mai 
bine, cu ochiul si cu spiritul, 
pictorul se apropie strîns de 
colțul de natură cu care 
vorbește si atunci cimpul sau 
copacul capătă o monumen- 
talitate frustă, atemporală, 
gravitatea unei plante pe care 
о vedem într-o sămînță si 
pe care o aşteptăm să creas- 
că pentru a o vedea din 
nou, în toată împodobita ei 
splendoare. Alteori artistul se 
îndepărtează de motiv, îl 
priveşte de undeva de foarte 
departe, componentele trans- 
formîndu-se în elementele 


unui dialog esențial, desfă- 
surat în afara scurgerii 
timpului. 


Din pete de culoare ce se 
hrănesc din  tulburátoarea 
sevă a fondurilor negre, de 
necunoscut, si din linii severe, 
aspre, Pavel Codiță recom- 
pune realitatea sub semnul 


vocației de a nu trăda ade- 
värurile funciare si de a nu 
se (тада astfel pe sine. (In il. : 
Compoziție, ulei). 

RADU IONESCU 


Ecaterina Zäinescu Marin 


Prezenta discreta dar con- 
stanta si de calitate in viata 
artistica a ultimelor trei de- 
cenii (de la debutul din 1948 
la Ploiesti, cGruia-i urmeaza 
numeroase participari la mu- 
nicipale bucurestene, anuale, 
republicane etc.) Ecaterina 
Zăinescu Marin a deschis 
prima personală la Casa 
Centrală a Armatei, ex- 
punind o selecţie de 24 lu- 
crări — pictură si grafică, cea 
mai mare parte de dată re- 
centă. Activitatea indelun- 
gată în cadrul Studioului de 
arte plastice al armatei a de- 
terminat si profilul universu- 
lui artistic căruia-i aparţine 
selecţia, modelul real al 
acesteia întemeindu-se pe re- 
latia dintre istorie și viata 
militară (Pe aerodrom, Vina- 
tori de munte, De strajă la 
hotare, În tranșeele Mărășeș- 
tilor, Eroul căpitan Valter 
Mărăcineanu, Eroina de la 
Jiu etc.). Concepindu-și com- 
poziţiile din planuri mari, 
simplificate, orinduite într-o 
succesiune ritmică bazată pe 
contrast valoric şi cromatic, 
fie spre a asocia logic si uni- 
tar o pluralitate de reprezen- 
tări în aceeaşi imagine, fie 
spre a da o expresie avintata 
unor atitudini ori sentimente, 
îndeosebi în portrete, autoa- 
rea izbuteste за  potenteze 
calităţi picturale proprii şi, 
deopotrivă, elocventa moda- 
litatilor grafice contemporane. 
Realizeazà astfel un remarca- 
bil echilibru între expresia 
artistică si un program ima- 
gistic alcätuit pentru comuni- 
сай explicite, cu о finali- 
tate educativa mobilizatoare, 
adresindu-se în primul гіпа 
unui public din sfera de ac- 
tivități militare. Programul de 
imagini este respectat cu 
strictețe, dar artista izbutește 
să exploateze semnele (care 
sint uneori detalii de tehnică 
militară) învestindu-le cu func- 
ție artistică іп ansamblul 
compoziţiei, opera depășind 
prin calitate și interes grupul 
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NICOLAE CHIRILOVICI 


Pictură. Galeriile Alfa — Arad. Aprilie. 


SIKLODY TIBOR 


Picturá. Palatul Culturi 


i din Tirgu-Mures. Aprilie. 


1 
| 
| 
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VASILE GRIGORE 
Picturá. Galeriile de arta ale Municipiului Bucu- 
resti. Mai. 


RADUS JUGAURS 


Grafică. Hanul cu tei. Aprilie-mai. 


я 


FILIALA U.A.P. BUZAU 


Expoziţie de primăvară. Grafică. Gheorghe Cio- 
banu, Gheorghe Coman, Victor Constantinescu, 
Cornelia Dumitrache, Nicolae Ionescu, Luminiţa 
Ispirescu, Elena Laza, Mihail V. Menzopol, Flo- 
rin Menzopol, Emil Pricopescu, lon Rusu, Gheor- 
ghe Stoica, Aurelia Tudorache, Vrapciu Liusic, 
Nicolae Zimboianu. 


de receptori iniţial prevăzut si înscriin- 
du-se într-o sferă mai amplă a artei 
angajate contemporane, în general. 


HORIA HORȘIA 


MATILDA ULMU 


Pictură. Sala mică a Teatrului Naţional. Moi. 


ECATERINA ZAINESCU-MARIN + 
1. Elena Chiriţă, erolna din războlul ontihitlerist. 
2. Eroina do la Ли, 


SIMEZE 
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АК 
REDACTIA 


Sin ос ۸ Коко 39, tel, 6 
20128. 301ا‎ 


۸ ۸ 


Untuneo Artigtilor Plosuel 


Bin Nicolae lorga 42, teleton 18 
71118 шешен 


PREZENTARE ARTISTICA 
Mireea Corradino 


۲٥۲۵۸۸۱ 
Octavian Stăceseu, Eugenlu Lupu, 
Atonase Cartojan 


DIAPOZITIVE IN CULORI 
Atanase Cartojan 


е‏ ججھے۔ — > = ہے 


АВОМАМЕМТЕ 

Abonamentele se primese la toate 
оће е Берне, factorii рома! și la 
۸0۰۱۱١ revistel АКТА din str, Месо» 


lae lorga 42, București 


Costul unul abonament : 


pentru întreprinderi Я Instituții: 
lel 204 anual (12 apariţii)! lol 
102 = 6 luni ; 


pentru persoane particulare : 
lei 180 anual (12 apariţii); lal 
90 = 6 luni, 


Pour l'étronger: ILEXIM = Lo 46. 
ortement export-import prosses, 
ucarest, Calea Grivitel nr, 64—66, 
РОЈ, 2001, Tolox 011226 


Prix de l'abonnement 1 
15 dollars par an (12 numéros), 


— Nm... ..... — 


Lol 15 
МРАК + COMBINATUL ro 

NDULUI 
PLASTIC, STR, DAICULESTI NR, 29, 


Bucuresti, Romania 


REVISTA A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI 


CONFERINŢA NAŢIONALA 
A مال‎ ARTISTILOR 
PLASTICI DIN 

REPUBLICA SOCIALISTA 
ROMANIA 


CRONICA 
ARHIVA BRANCUȘI 
CRONICA 
CRONICA 
ITINERAR DE ARTIST 


CARTEA DE ARTA 
INFORMATII 


COPERTA 


IV 


Cuvintarea tovarásului NICOLAE 
CEAUȘESCU la Conferinţa Naţională a 
U.A.P, 7 : 
Scrisoarea adresată tovarăşului Nicolae 
Ceausescu 

Jon Viasiu — pictor 

Expresia omului in arta 

Ligia Macovei à 
Contribuţii la cunoaşterea unui proiect 
al lui Brâncuşi : Templul din Indor 
Patriciu Mateescu ^ 
„Eliberarea Bulgariei oglindita in artele 


Brâncuși fotograf 
Confruntări internaţionale. Simeze 


Tovaräsul Nicoale Ceausescu intimpinat 
cu vii aplauze la Conferinţa Naţională 
а ОАР. 

Floare, porțelan, lucrare distinsă cu Me- 
dalia de aur, Faenza 1978 


DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMANIA el 


| 


у 

|| 

2 
Horia Нога ` _ 
prof. dr. Gh. Ghitescu | 
Vasile Nicolescu 


Şt. Georgescu-Gorjan 
Horia Horşia 


Vasile Florea 


Mihai Olos 
St. G.-G. 


Patriciu Mateescu 


 ———  — T — — ———— 


LA CONFÉRENCE 
NATIONALE DE L'UNION 
DES ARTS PLASTIQUES 

DE LA REPUBLIQUE 
SOCIALISTE DE ROUMANIF 


CHRONIQUE 
LES ARCHIVES BRANCUSI 


CHRONIQUE 
CHRONIQUE 


ITINERAIRE D'ARTISTE 
LE LIVRE D'ART 
INFORMATIONS 


8 La 


L'allocution du camarade NICOLAE 
CEAUSESCU à la Conférence Notionale 
de l'U.A.P. 

lettre adressée ou 
Nicolae Ceausescu 


camarade 


10 lon Vlasiu — peintre 
16 L'expression du corps humain en art 
22 Ligia Macovei 


24 Contributions à 


la connaissance d'un 
projet de Brancusi: Le Temple d'Indore 


29 Patriciu Mateescu 
32 „La libération de la Bulgarie reflétée 


dons les arts plastiques" 


34 Kassel — Documenta 6 


Brancusi, photographe 


37 Confrontation internationales. Cimaíses 


Horia Horsia 
Prof. Gh. Ghitescu 
Vasile Nicolescu 
Stefan Georgescu- 
Gorjon 

Horia Horsia 


Vasile Florea 
Mihai Olos 
St. G.-G. 


COUVERTURE 


Le camarade Nicolae Ceausescu salué 
par des applaudissements chaleureux а 
la Conférence nationale de l'U.A.P. 
Fleur, porcelaine. Médaille d'or 
Concours international 
Faenza, 1978 


du 
de céramique, 


Patriciu Moteescu 


mm 


НАЦИОНАЛБНАЛ 
КОНФЕРЕНЦИЯ 

СОЮЗА ХУДОЖНИКОВ 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЙ 
РЕСПУБЛИКИ РУМЫНИЯ 


ХРОНИКА 
АРХИВ ВРЫНКУШЬ 


ХРОНИКА 
ХРОНИКА 


МАРШРУТ ХУДОЖНИКА 


ХУДОЖЕСТВЕННАЯ КНИГА 
ИНФОРМАЦИИ 


ОБЛОЖКА 


1 Речь товарища НИКОЛАЕ ЧАУШЕСКУ 
произнесеная на Национальной Конфе- 
ренции Союза Художников 


8 Письмо товарищу Николае Чаушеску 
10 Ион Власиу — живописец 


2 


16 Выражение человека в искусстве 


2 Лиджил Маковећ 


24 Вклад в познание одного из проектов 


Брынкушь ; Храм в Индоре 
9 Патрицьу Матееску 


32 «Освобождение Болгарии отраженное 


в изобразительном искусстве» 
4 Кассель — Документа:б 
6 Брынкушь фотограф 


37 Международные сопоставления 


1У Цветок, 


1 Товарища Николае Чаушеску встреча. 
ют бурными аплодисментами на Нацио- 
нальной Конференции С.Х. 


фарфор, работа отмеченая 
Золотой медалью, Фаенца, 1978 


Хорна Хоршия 

проф. p Г. Гицеску 
Василе Николеску 
Шт. Джеорджеску- 
Гогжан 

Хорня Хоршия 


Василе Флора 
Михай Олос 
Шт. Г.Г. 


Патрицьу Матееску 


